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STMONETTA LUX
Relazione sulla ricerca:

AVVICINATARTE IN CALABRIA DAL 1845 AD OGGI.

La storiz delltarte in Calabria 2,forse sarebbe

mealio dire,degli artisti calabresi
contemporanai,e' caratterizzata per un vearso
dalla sistematica diaspora degli artisti{ verso

i centri nazionali & internazionali della

N

cultura & dell'tarte,oltre che della
politicaiper altro verso,dai sempre rinnovati

tentativi,sia degli artisti 'esuli' sia degli
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t4 residenti,di promuovere nelle citta' e
regione d'origine manifestazioni,attivita e
strutture che consentano una vitalita' ed una
continuita'! profonda della ricerca ,anche in
relazione al piu' ampio contesto nazionale =
internazionale.

toprattutto per questo secondo aspstto,appaiono
avidenti le analogie del problema di un'arte e
piut in senso lato ,di una cultura vitale e
diffusa,nel contesto rsgiconale,con i problemi
eaistenti ad irrisolti a Tivello

nazionaletcioce! le carenre delle strutturse



comunicative 2 formative pubbliche
capillarmente diffuse ed intercomunicanti .E
proprio per la consapevolezza di gueste
difficolta',la scelta delllarte appare sempre
piu!,attraverso 11 tempo,la scelta di un
impegno & di una sintonia alla riscluzione in
primo Tuogo dei problemi strutturali del
propric centro d'origine.

In cio',appare anche guasi sempre un
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diglattica,se non una vera 2 propria
connessionsg o parallelismo,con i mutamenti
politico istituzionali che s succedono
nell'ultimoe cinguantennio,

81 potrebbe parlare,dal '46 fino agli inizi
dagli anni '60 guando s apre 1'esperienza del
centrosinistra,di uno “sguardo sulla Calabria
dal centro d=l potere'";negli annt '70,della
emergenza di una autonoma
proegettualita’,corrispondente sia alla
creazione della Regione gsia ai macroscopici
processy di urbanizzazions & di superamanto
dellitideotogia ruralistico/tradizionalista che
aveva Trenato 1 processi pestbellici di
sviluppoinegli anni '80,in concomitanza con 1a

crizi sconomica internazicnale e con 11



fallimento dei progetto di industrializzazions
praparato dalla creazione delle infrastrutturs
viarie e dal tarziario.,di una oscillazione tra
ratforzamento dell'avviata realizzazions di
infrastrutture culturali pubbliche & private
se,per altro verso,smergenza di un processo di
omologazione ed anche regressione
culturale,non diverso da aguelli in atto

nazionalmente ed internazionalmente.

1. ENTORNG AL 1846,

(ovverco:gli artisti della generazions
1900.1810:

ANTONIO MARASCO,Nicastro 1896/Firenze 1875
ANDREA CEFALY,Cortale 1901/198

ENZO BENEDETTO,Regaio Calabria 1905/vive a Roma

ANTONIO CAPIZZANO,Rende 1907/Roma 1951)

G11 artisti della generazione tra 18986 =
1910,71 futurista Antonio Marasco
(t1e96,Nicastro),i1 secondo/futurista Enzo
Penedetto( 1805 ,Reggic Calabria),qil

pittore?decoratore Antonio Capizzano




(19807 ,Rende), i1 lehiarista' Andrea Cefaly
(1901,Cortale),dove sono & come stanno operando
intorno al 1946,cioe! negli anni della nascita
della Repubblica,dopo la fine del Fasciamo e

de11a guerera?
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Essi sono indubbiamente 1 maggiori & largam
riconosciuti della loro gensrazione ,con storie
molto diverse parallele,che in tralice
rappresentano poi le modalita! & le
nossibilita' ricorrenti in generale per coloro
che,anche successivamente,sceglieranno
1'impegno dell'larte.

Arrestato alla caduta del fascismo,Marasco To
froviamo nel 1948 & Roma invitato alla
quadriennals Nazionale dlarte;Enzo Benedstto
nel 1946 e' invece appena risntrato dalla
lTunga prigionia in India:proprio a Roma nel
1947 ha la sua prima grande personale,dedicata
s Marinetti ed & Reggio calabria due anni dopo
partecipa alla IX piennale Calabrese (rsssegna
periodica nata nel 1920);Achille Capizzano,che
era stato impegnato nella piu'arande impresa
decorativa del fascismo,cioe' all'E42 di Roma
tra 41 1939 & 11 1942,nel 1946 lo troviamo

partecipare alla II edizione ( e vincere)del
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Premio citta' di Cosenza e realizzare,a
Rende,Ta pittura della volta della cupola di
S.Maria di Costantinopoli,concludendo = Roma Ta

sus vita,come docente =z

Liceo artistico.Andres Cefaly,che nel 1942
aveva vinto i1 primo premio alla Mostra
sindacale regionale dj Catanzaro,ne] 1950
ottiene 1a massima 1egittimazione,e5ponendo
alla XXV Biennale Internazionale d'Arte o

Vanezia.
Marasco,aenedetto,Capizzano 2 Cefaly non sono
soltanto 1 piu! stgnificativi artists operanti
al culmine delialoro attivita! tra te due
guerre,ma rappresentano anche guattro modi
diversi di portare = compimento la scalta dj
essere artisti,e cice' rcome individui che 4
trasferiscono giovanissims fuori della propris
citta'/regione di nascita,e 51 formano fuori e
vengono Tegittimati fuori df 28358, trovando
pero! nella patria d'origine un riconoscimento
2 un richiamo,per coszi! dire,affettucse & anche
concrato (' 911 caso di Marasco,che lascia
all'eta' di dieci annd Nicastro,con i1 padre
medico,si forma all'Accademia di belle Artd di

Firenze,entra ne] movimento futurists

o



tutte Te tappe di affermazione,ed ha infing in
Calabria nel 1969 le prime grandi mostre
personali ed anche un certo numero di
collezionisti)iindividui che si fanno artisti

in Calabria,ma che per sviluppare la loro
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vita' sentono come necessario trasferirsi

in una delle maggiori citta' italiane,centri
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tivi & abbastanza organizzati per la
promozione & la diffusione della ricerca
artistica (e' i1 caso di Enzo Bensdetto,che
autonomamente s mette in contatto spistolars
col Fondatore del Futurismo,Filippo Tommaso
Marinetti che 1o nomina "“futurista record! =
che riesce a fTondare in Calabria i1 periodico
"originalita'! insfeme & Jannelli & a Nicastro
e ad organizzare a Reggio Calabria nel 1826 un
"Salone Futurista" nell'ambito della 1V
Biennale Nazionale Calabrese:insomma a tentare
ung azione culturale,che deve tuttavia subito
abbandeonare per le difficolta' e
centrasti,trasferendosy nel 1927
definitivamente a Roma,dove tuttavia,malgrado
Ta significativita' & Ta continuita' del suo
impegno culturalte in nome del Futurismo,sin

dall'inizio incontra ostacoli:inzomms



incarnando una sorta di marginalita' vissuta
Uzl centro’,prima a causa delle ristrette
regole delltaffermazione nel 5istema
dell'arte,in seguito forse a causa dell'a-

ostenere allfinfinito

51

storico tentativo di
1'4idea di una continuita' del movimanto
d'avanguardia futurista);il terzo tipo di

ta 1a

i

affermazione,e' quella di chi ,lasci

tudi
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citta'd'origine per compiere ali
dlarte,si afferma nel nuove centro
nazionale,mantenendo 1'identita’
diorigine,partecipando anche & tutte T2
manifestazioni dalia caratterizzazione
regionalistica ¢ rientrando di fatto alla fine
della carriera in una marginalita' locale (e
i1 ecaso di Achille Capizzano,di Rends,che dopo
una iniziazione all'arte da autodidatta,fuggs a
Roma per diplomarsi all'Accademia di relle Arti
nel 1930,iniziando una carriera di
artista/decoratore,pressoe 10 studio di gquello
che diverrd uno dei piu' grandi architetti
italiani,Luigi Moretti,frequentato dai maggiori
esponenti della Scuola Romana,come
Mafai,Tamburi,Gentilini.scealie quel tipo di

attivita' come artista/decoratore,che va vista



neltlltambito di gquella committenza per
destinazions pubblica e civile,promossa negli
anni trenta dal fascismo.Cosi' come va vista
neli'ambito del progetto culturale artistico
dal regime anche la continuita'! della sua
parteciparione alle mostre regionali =
provinciali,promosse sistematicamsnte,su
programma di C.E.Oppo,per un reclutamento a
tappeto degld artisti:reclutamento che aveva 1
torto di avvenire su una base di identita’
geografica e tecnica,invece che
qualitativaments orientata.)i;infine,abbiame i1
caso di individui che,scelta la via dell'arte
per stimold culturali locali ,dopo un periodo
di permanenza in un centro esterno alla regione
d'origing,con frequenza di situazioni culturali
alte & significative,rientra poi nella citta!
dlorigine e,pur avendo solo quella continuita!
Tocale di verifichs = partecipazioni,mantiene
una indubbia fede a#l1la gualita' delle scelte
infziali,ragaiungendo tardi = dopo un
tormentosa vita di iscolamento,la Tegittimazions
del proprio lavoro (&' i1 caso di Andras
Cefaly,che nato & Cortale ,formatosi alliarte

tra MNapoli e Catanzaro,da un bisnnale soggiorno



nella fervida Torine di Casorati ,di Parsico e
del Gruppo dei Sei,rifentra definitivamente
nella sua eitta',vivendovi molto isolato,ma
continuando nella scelta quaiitativa di
origineg,ottenande nel tempo sicuri
riconoscimenti).

queste "tipologie" e la proporzionalita'
sbilanciata a favore di colore che di fatto
trovano la possibilita' di una affermazione =
riconoscimento internazionale fuori delia
regione d'origine,sono un dato che ricorrera!
almenoc Ffino alla fine degli anni settanta.b,va
notato,cio’! avviens in un contesto come queilo
del regime fascista che aveva impostate una
capillare struttura di lpaclytamento' degli
artisti in tutta Italia,attraverso Te mostre
sindacali dfarte
Regiona1i,PPovinciaTi,Interregiona]i,che
aggiungendosi alla unica manifestazione
pariodica nata nel 1820,7a Biennale Nazionale
calabrese di Reggio Calabria,avrebbe voluto
risollevare i1 Tivello di partecipazions delle
regioni piu' emarginate.

11 fallimento di tale progetto,che non 2' poi

servito di ssempio per risolvere e superare la



persistenti difficolta! future,appare
naturalmente legato al =ayo carattere
sindaca]e/tecniciﬁtioo;a1 mancato supporto -di
matrice ideciogica-statale ad una
progettualita' di Tniziativa culturale autonoma
{che apparira’ solo con la realizzazione delle
Regioni nel 1872)salla mancanza di quelle
strutture scolastiche e museograftiche,che fanno
da polo di riferimento per ogni sviluppo
culturale & quindi anche specifTicatamente
artistico,collegato ad 1ivelli nazionali e
internaziona1i;insomma a tutti quegli elements
di "struttura" che szoli consentono & pold
tradizionalmentea emarginati & & non

avvitarsi,per cosi! dire,su se stessi.

2.GLT ANNTI CINQUANTA/SESSANTA

{(ovvero:gly artist della generazione
1910/1920:

ANGELO SAVELLI,Pizzo Calabro 1911/New York
MIMMO RGTELLA,Catanzaro,1918/Mi1ano,ParTgi
CARMELQ SAVELLI,Pizro Calabro 1919/Manziana

19887%)
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Mzntre dungus osserviame la condizions di
artisti ormai maturi intorneo al 1946,c9
spostiamo sulla generazione "anni 10/20",nella
quale spiccano Angslo & Carmele Savelld (nati a
Pizzo Calabro rispsttivamente nallti1l & nel

"19) & Mimmo Rotalla (nato & Catanzaro nel
18).

Sono artisti che entrano o sono nei loro
vent'anni nel periodo terribile della guerra,s
formano fuori della Toro regione (Rotella a

"

Napoli,i Savelli a Roma) e che si profettanc
nelta loro anada di rinnovamanto culturale nel
pieno del fermente di ricorganizzazione
dell'ltarte che anima Roma:citta’' dove si
ritrovano 1 grandi maestri della Metafisica e
delTtlastrattisno,d gquali avviance 1 giovani su
una strada cosmopolitameants aggiornata ed in
sintonfa coi grandi eventi europei ed
americani.lUna scelta fattaszsi necessaria per Ta
mancanza di substrato e memoria culturale
grtistica calabrese.E mentre

ezst,pur mantenendo legami e tentativi di
contatti continui con Te Teore cittal
d'origine,scelgone 1 propri maestri e modelld

tra 1 grandi futuristi come Prampclini,Balla

11




ancora operanti @ Roma,o tra 1 masstri dadaisti
o surrealisti,trovande poi presto originali
autonomi modi di espressione artistica,un
processo inverso,dal centro (specisimente da
Roma} alla marginalita' culturale della
calabria ¢1 mette in moto.

39 tratta,dovremmo dire all'interno del grands
dibattito nazionale sul ruoclo delltarte 2 deglt
intellettuali in genere rispetto ai temi

eruciali politici ociali del rinnovamento &

443
i

dalla ricostruzions delia Italia nuova =
democratica,dell'avvicinamanto alle popolazioni
calabresi in lotta alls fine degli anni
aquaranta per la assegnazione delle terrs
incolte o demaniali da parte degli artisti
provenianti dalle file della fronda =
dell'antifascisme,in c¢io' sollecitati dal
spacialmente dal partite Comunista ,che impone
Ta zcelta del "rezlismo! come possibilita' di
comunicazione appunto tra massa emarginata e
intellettualti.

In una Calabria che vede nelle glezioni del '486
affermarsi in tutte le magaiori citta' la
DC,mentre nel biennio '44-'46 si sviluppa

1'organizzazions comunista con una forma di

12



populiszmo sociale e ruralistico.proprio nel
biennic 4b/46 51 era creato Jintorno alla
figura del comunista Fausto Gullo,Miministro
dell'Aariceltura dal '44 col sscondoe governo
Badeoglie ,"un crogivolo guasi millenaristico df
aspettative' & 1 cui Decreti sulla aszsegnazions
dalle tarre incolte cadranno appunto nel'48,col
sUc successore Do allo stesso Dicastero.Dopo 11
riflusso delle lotte contadine nel '47,1a

confitta del "Fronie Popolare' nelle politiche

3

del '48,1e leggi di riforma agraria =2
1'Istituzione della Cassa per i1 Mezzogiorno
sono precedute dalle ultime occupazioni di
tarrs e dagli eccidi del '49.

EY din guesto momento ,nal 18 maggio 1949 guando
scaendono in lotta simultaneaments 7 braccianti
dell 'Agro Romano,guelli dalla val Padana e
qualti deT1'Emilia,che grandi artisti come
LzoncilloAttardi ,Turcato vanno in giro a
dipingere tra i1 braccianti in sciopercijmentre
Renato Guttuso prima, ed Ernesto Trecgcani (1]
grande artista fondators durante 11 regime
della rivista e del gruppo antifasciasta di
"Corrente")scendono @ Mslissa,in Calabria,dove

stavano avvensendo da parte di braccianti
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tentativi di coltivare i1 fondo di Fragala' del
Marchese Berlimgieri.

L'aspetto pacifico della occupazions e 1a
violenza dell'intervento deslla rolizia che
provoca tre morti (come d'altronde avviene
anche in Puglia a Torremaggiore e a Modena )
detarminano lo sdegno dell’intera naziona,

pap 1 partito 11 fragile,anche & gengroso
tentativo,di mostrars T'ynita' di cultura &
Javoroiper un artista come Treccani,che nells
ribellione dei contadini poverissimi vedsva un
aspetto del movimento di rinascita del paese
dopo l1a guerra,e' in primo Tuogo Jt'incontro tra
uomini & compagni (tanto che venne poi elatto
conzigliers comunale) & sole in un secondo
tempo soggetto di un tavoro figurativo.
Infatti solo nel 1851 Treccani realizza i1
arade dittico Ritorne a Fragala'.

¢11 anni 'cinguanta'.

potremme chiamare gli anni cinquanta (e almeno
£ino alla meta' degli anni sessantadali anni
dell'attesa o del "punto & daccapo'.

.!l‘
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11 carattere attivistico della sinistra
amorza di fronte alla enormita’ dei problami

sconomico/strutturali da risolvere,
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ne assunto come problema primo,quelio di far
conoscere ed amare la Calabria.

Cortometraggi che hanno come oggetto 1a
Calabria sono realizzati dai maggiori registi
di allora:Carlo Ludovico Bragaglia,Carlo
Lizzani,De Seta,Mario Gallo,Luigi di Gianni.
E "far conoscere & amare la Calabria" &' {1
titelo di uno scritto di virgilio Guzzi,che fu
tra gli intellettuali che dettero vita sproprio
in tale senso,al "Premio villa San Giovanni" di
arte ,letteratura & scienza.

I1 Premico nasce nel 1956 su iniziativa di un
privato,1'ingegnere Giovanni cali' proprietario
del Piccolo Hotel villa San Giovanni.Sino al
1960 attira nella regione,in qualita' di
giurati,inteliettuali di alte Tivello
nazionale.Avendo =empre 3 segretario 1)
giornalista Giuseppe Selvagui,il premio dells
sgzione di pittura &' stato lungamente
prasieduto da Felice Casorati,poi da Virgilio
Guzzi e infine dal critico Marco Valsecchi.

G111 "attori" del Pramio Villa San Giovanni e
poi autori della sua Storias ricordano Te
difficolta! & le carenze strutturali della

Calabria proprio in quegli anni,quando 1a
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Regione (come d'altronde nel resto
d'Italia),non svolgeva i1 ruolo dj sostegno e
supporte dei processi della cultura:bisognera’
attendere circa ventanni per la nascita delle
Universita' Calabresiimentrs musei e centri di
arte contemporanea degni di questo nome non
sono mai nati,

Dalle accorte scelte dei membri della giuria
dei diversi premi,con presenze di alcuni defi
migliori intellettuali,scienziati,letterati
dell'tepoca ¢i rendiamo conto delia giustezza
dell'impostazione = anche della gqualita' sempre
abbastanza alta del premioipremic che tuttavia

per 11 suo steszso finerssemplarita' e

4]

sollecitazione degli interessi per la cultura -
& dungue con Te pur alte scelte in pittura
(Levi,Pau?uccf,Pfrande]]o,ziverf,RaphaeT,De
Gragorio,etc.),non @assume mai una sintonia con
la ricerca contemporanea avanzata.

{allegatittesti di Selvaggi,Guzzi,Venturoli)

3.GLT ARTISTI DELLA GENERAZIONE ANNI 20
(ALDO TURCHIARO,1829Celico/vive a Roma
VINCENZG CARIDI,Rzggio Calabria

Antonic ALFANQ,Castrovillari

16



NICK SFATARI, 1929 Mammola/vive a Milano =
MammoTa

BAVERIO UNGHERI, 1926/vive a Roma

CARMELOQ AILELLO,Misterbianco 1930

EUGENIO GALTANG,1921 Catanzaro

LORENZO ALBIND, 19297 ,Tropea

CESARE BACCELLI,Lucca 1828/Cosenza 1877)

MNe! possiamo trovare altri punti di
rifarimento,per una ricerca in aintonia cof
tempita parte la figura di Cesare Baccelli
{Lucca,1928),che tiene a Cosenza una bottaga di
scultura che ! guasi Yscuola',prima della
apartura del lLiceeo Artistico del 1970,911
artisti della generazione anni '20 che viveno
nelle lToroe citta'

Mincanzo Caridi a Regagio Calabria,Carmelo
Ajello a Catanzaro,lLorenzo Albino a
Tropea,Eugenio Galiano & Catanzaro,Enotrio
Pugtiese appaiono tutti consapevoli di un loro
jonista,un

attardamento tra realista & impreas

33
it

attardamento fuori del tempo nel loro
apazio,che vogliono rappresentare =
documentareae,piu’ c¢he cambiare,o nel senso di

impotenza del mutamento:e forss proprio per

17



quests loro identita! "immobile! =
anacronistica attraggono collezioniati di alta
professionalita’,come avviene per Lorenzo
Albino,ad esaempio.

La ribellione allo stato delle cose porta
ancora una volta alla fuga dalla marginalita!
Aldo Turchiaro (nato a Celico nel 1929) pittore
di matrice realista,poi definito

surreal /tecnologicoiSaverio Ungheri (nato nel
1828) ,dal 1848 a Roma dove fonda un centro
culturale di vari interessi "I1 Polmons
pulsante” = che 31 muove in un scultura con uno
gtrano connubio tra optical 2 cinetismo da una

rte 2 surreal/informale dallifaltro,con una

i

P

strana vasta committenza ecclesiastica.Coms
d'altronde avviene per 1'eccentrico Nick
Spatari{nato & Mammola nel 1829,dove ha fondsto
nel 1878 con Iske Maas 11 Museo polivalente di
Santa Barbara),i1l cui percorso piu' artigianale
che artistice,gli consante lavori su

committenza come dacoratore di Chiese,

H,GLT ANNI '60/'70:GLI "INCONTRI SILANIM" E
PESILARTE.L'APERTURA DEL CENTRD R.LA.T. A COSENZA

E TL PROGETTO DI CONTAMINAZICONE URBANA.
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(g1 artisti della generazions anni 30:
FRANCESCO GUERRIERI, 1931 Borgia/vive a Roma
OMAR FEDHAN, 1932 Libanco/vive & Catanzaro
FRANCO MAGRO,1933,CZ

MARIO PARENTELA,1840,C2Z

NUNZIO SOQLENDO,1937Reggio Calabria/vive & Roma
FRANCESCO TOSCAND, 1833,Cosenza

LUIGI URS0, 1934 ,Cozenza/vive a Romsz

ANTONIO PRINCIPE, 1940, 0senza

FRANCO LUPINACCI,1937 Cosenza/

LUIGT MALICE, 1837 Napoli

LUIGI O SARRO, 1938 Cortalse/ 1979 Roma)

Nel 1868, =au promozione dei Comuni della 5ila e
con M'appoggio di alte personalita'’ della
cuTtura italiana ,nascono gti "Incontri
stianil.

L'obiettive e! di determinare "nuovi indirizzi
alternativi della cultura nella nuova realta’
offerta dall'entrata in vigors dell'ordinamento
regionale".Gli Incontri non hannmo come oggetto
dominante le pittura & le sue mostre,ma piu' in
generale Ta circolazione 2 1o scambio delle
esperiaenze culturali diverse e 1'incontro tra

artisti,scrittori,poeti,intellettuali,sia
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operanti nella regionz,ma piu’ in generale
operanti in Italia.

IT settore arte assume comungue un rilievo
particolare con 1'organizzazione di importanti
mostre antologiche
(Levi,Guttuso,Cagli,vespignani,Purificato)dslla
giennale di Arte Contemporanea Y"3Silarte! e
della Biennale Nazionale di Grafica.vi e’ anche
1'obiettivo della costituzione di una
pinacoteca Regionale Calabrese con le opere
sventualmente donate dagli artisti:lodevole
obiettivo,cui purtroppo &' estranso ogni
criterio di progettualita' moderna di un
Museo,e per cio'! stesso inutile.

Permane tuttavia i1 grandse merito delle
manifestazioni aver riproposte fin dalttfinizio
e la gquastione della storia dell'arte realista
{una esposizions con 80 artisti nel dopguerra
operanti in tal senso) in modo
critico,aprendesi poi a una serie di importanti
retrospettive,da quella di Caali presentata da
Alfonso Gatto,a quella di Levi con 1'obisttivo
di ricordare al pubblico calabrese un
intellettuale dedicatosi al mondo della

civilta' contadina,a guella di Omiccieoli cof
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suoi dissgni realizzati in 2i1a nel 1953 ,negli

H

ancora incontaminati passagal di
camigliatello.81 tratta,come vaediamo,di un
richiamo alla memoria di nuove genarazioni
dalla unita' un tempo realizzatasi tra arte e
impegno (ali anni tra i1 'h9 e 11 '52),memoriz
raputats necessaria dopo la fine del pibel1iamo
del '68 = nell'indistricabilita' del dibattito
narionale tra pop art e arte
programmata,aucceduto agli anni critici
dalltInformals.

occorre dire che se 81 osserva ta genarazione

I

—tx

degli artisti degli anni '30,a parts Francesco
Guerrieri (nato a Borgiaz nel 1931) che lascia
la Calabria da bambino ed a Roma e! uno defi
piut significativi pittori scultori delttarte
programmata o cinetico visuale,fondando 11
Gruppo Sperimentale P nal 196,g97a si osserva un
salutare distacco dat filone realista dominante
nel dopoguerra:imzntre cio!' che non 51 dimentica
e cui ¢i s1 accoda con ritardo sono ad esempio
1= fonti Informali,coms accade in Francgsco
Lupinacci {Napoli,1934) che dal la sua

fondazione dirige i1 Liceo Artistico di

cosenza,o in tuigi Malice (Napoli,1837)dal 1963
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docente all'Accademia di Belle Arti di Reggio
Calabriaimentre praticano una pop/pittura

Munzio Solando (1937) ,piu' interessante coms

i

grafico,e Francesco Toszcano (1833) troppo
scopertamente debitore di valerio Adami.Unsa
forza quasi esplosiva sembra essers di Omar
Fedhan,che nato nel 1932 in Libano,vive da un
trentennio a Catanzaro,dove inzsegna nel Liceo
Artistico.

Quando netl's1 "silarte" ! dedicata & "Cinqus
anni di ricerca formale in Calabria" (curata

ancora incertaments da Tonino Sicoli,non ancora
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shilancigte tra i1 suo 2
critico),in Calabria,a partire da Catanzaro e
Cosenza,sl e! gid iniziato un nuove ciclo di
agire artistico piu' autoriflessivo & pil
autopromozionale che mai in passato.

A Catanzaro Franco Magro {(1933) e Mario
Parantela (1942) riescono 3 sfuggire alle
pastoie di una prima formazione
figurativa,liberandosi nella pittura/posesia
visiva e piu! in generale in un orisntamento
Fluxus, fondando nella lore citta' To "Studio

d'arte Il Maridione",luoge di progstto e

dialogo libero,collegato con realta' nazionali
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e internazionali ,avendo coms punto di
rdferimento  una nuova € moderna Tdea di
impegnho orientata sulla reatta’ urbana,piu' che
syl mondo contadino.Azioni tese ad animare 10
apazio urbanc come hoperazione pOOM" del '78,c¢1
rinviano al contemporaneo Processo attivistico
e di risvealio che 5i ha a Cozenza in guallo
5tes50 periodo,specia1mente con 1a nomina ad
Assessore al Teatro @ ai Beni cultturali di
Giorgio Manacorda hel 18976,

La attivita' di gquasto assessorato s1 apre 3
tutto campo,non 30N0 sul teatro (i1 Teatro
rendano visne riportato a un 1ivello alto,con
stagioni e campagne abbonamento che raggiungono
i1 piu! largo pubb1ico;vﬁene sollecitato i1
centro Arte Musica e spettacolo
dell'Universita,dove viene fatto un teatro di
sperimentazione,con invito a importanti gruppi
nazienali coma la Gaia Scienzajviens creato il
Teatro Stabile ed i1 consorzic Teatrale

calabrese,con funzione di distribuzione

[43]

produzione:e' ,questo,come 1a creazions di una
specie di ngutostrada culturale,che collega i
vari centri deila Regiong) ,ma ricercs

11obigttive piu! organico di coinvolgere nelle
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attivita! tutti i cittadini & tutti i possibili
spazi della citta' di Cosenza.

Ecco dungus,par guel che concerne Tlarte, s

i

scelta,da parte dell'Assessore al Teatro £ all
cultura,sin dal 1976,tra le tante proposte di
aruppi e gruppetti,di uns sperimentazione
d'avanguardia:viene adottato un progetto di
Neontaminaziona urbana',proposto dal gruppo
R.A.T. & promosso & sostenuto dalla Universita’
di Cosanza.

I1 Centro R.A.T. prevede 11 coinvolgimento
della citta',con concerti in pigzza,azioni e
stazioni creative,seminari e laboratori.

Va ricordato in particolare che,in sequito ad
una settimana di studio e dibattito dedicata
alla "post-~avanguardia’,con interventi di Asor
Rosza,Tafuri,Bertolucci,si apre una ambigua
contesa culiturale,che si proietitera’ sino agli
anni ottanta:l'argomento centrale dello scontro
2! ,in nuova veste,quello di portare ssperienze
di "avanguardia'" spiazzate rispstto alla
realta'! sociale & culturale dominante nel
rerritorio calabrase.

vengono invitati tra gli altri .11 Living

Theatre & l1a "Comune Baires'.
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Le polemiche & e reazioni sUccitate,o di tipo
moralistico,come 1'intervanto del Yescovo,o
tipo difensive della propria autonomia (s
infuocano le accuse di 'colonialismo

cutturale",un vecchio argomento ,che ricorra

i

oani volta che s1 cercs di allargare i1 cerchio
di comunicazione g di informazione di
fenomeni culturald extra-regionali),non
impediscono che maturi 11 senso di uha
pregettualita’ autonoma,ad esempio con 1a
creazione del Teatro dell'Acguarioc & con
Tapertura di un'altra sede,dadicata

oni & ad incontri di

o Y

specialmente ad es[{posiz
poesia e letteratura.Il rischio dells
trasformazione in una avanguardia di d;
provinciae’! indubbio:infatti cio! che resta
sempre irrisolto e' i1 problema della creazione
di un tessuto culturals fatto di
artisti/fruitori,continuamente vitalizzato con
scambi verso e con 1'esterno.

g osserviamo d'altronde gli sviluppi di quai

O3

dibattito & di quella polemica (nal 1877 alcuni
numeri di "questaCalabria'" sono dedicati &l
tama del contemporanzo convegno su "Operatord

culturali e politica nefl Mezzogiorno'",di per se
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assai importante),notiamec i1 progressivo
chiudersi degli attori del dibattito
all'interno della chiusa realta' universitaria
g dal tarritorio stesso.

In ogni caso,altla fine degli anni

(]

ttantanta,il dato interessante ' 1'attivarsi

&)

]

£

di un processo di autonoma progesttualita',che
trae 11 suo impulso asia dallas creazione delle
Regione e della sede regionale RAIL,sia di
quslle strutture culturali di bass come
1'Universita,il Teatro ed i Circoli e

Istituzioni privati.

5.GLT ANNI OTTANTA

(GLI ARTISTI DELLA GENERAZIONE ANNI "ho & 501
STLVANOG ONDA, 1948,5arra San Bruno/vive a
Venezia

RIANCA NAPPI, 1947 ,Prafa a Mare

ANNA ROMANELLO, 1950,Corigliane Calabro/vive a
Roma

ELIO FURINA,1947,Bivongi

GIULIO TELARICO,1848,Cosenza

MATILDE TORTORA DI PAGANI E OMBRETTA GAZZOLA OI

FERRARA,che creano '"NOSSIDEY

26



ANTONIGO VIOLETTA,1853,na8to a Crotone,vive a
Bologna
GIUSEPPE GALLO,1854,nato & Rogliano,vive a Roma

SANTO TOMAING, 1954 ,vive & Torino

1

tia Terme

£

ANTONIO PUJA, 1953 ,Lam
LUTGT MAGLI,1953Cosenza

FRANCOMA' (FRANCO MAGLI), 1945,Rands

ALFREDO PIRRI,1957,Cosenza/vive a Roma

La VERGATA,1959,Cosenza/vive a Firenze = Milano

= PINTO PINGITORE,1952,Cosenza

ALDO PRESTA,195687,Cosanza

SILVIA DESTITO,1856,Catanzaro

FRANCO CORREGGIA,18850,Catanzarce/vive a Milano
DORIS MENINGER,1958,nata & Graz,.dal1'82 vive a
Paola

inoltre:GIUSEPPEVALENTING, 1961/VERDIGLIONE 1956/
SGAMBELLURI 1853 OI catanzaro/

g,orientati verso la giovane scuola romana,:!
GRANATA, 1956/FLACCAVENTO, 1945 /PERRONE , 1956 /PEPE
, 1962 /DOMINELLT, 1984/

orientati prevalentemante sulla grafica:

GRANDINETTI, 1952/2ZAFFINA,1951/PRESTA, 195

Tra la seconda meta' degli anni settanta e 1

primi anni ottanta,qrazie ad essmpio,al Centro
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Radio Televisivo dell'universita della
calabria,sf ha un altro fenomeno di sviluppo
creativo,che riguarda appunto 11 mezzo filmico
ed elettronicotuna attivita' che si articols
nella produzione di video d'artista,video
teatro,e video in natura
politico/antropologici,con centro soprattutto
@ Cosenza (dove si hanno lg strutture
produttive Edilight,Wesson e Boyle,Gac e Ta
attivita' della Terza Rete Televisiva),Reggio
Calabria (i1 Labeoratorioc Immagine),e coms
autori Silvano Onda,Mario Parentela,Antonio
Principe,Alfredo Pirri e Gine Urse(che vivono
Roma) ,Marcello wWalter Brunoc.

La Ral 3 sede regionzle,incltre,realizza ad
esempioc nel 1983 i1 programma "Dentro-
Fuori,con dieci documentari su figure e
situazioni artistiche in Calabria,dopo che una

mostra dall'analoge titolo 81 era svolta nal

{3t

comuna rosso di Aprigaliano,dsdicata a

tEmigrazione e presenza artistica in

133

Calabria.19%0~1980",
Ad Apriglianc si hanno delle interessanti

manifestazioni che rivelano i1 doppio binario
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della proposta culturale autonoma calabrese in
campo artistico.

Delle tre rassegne,quella deii'82 e dell'8s ( )
mostrane piuttosto 1'orisntamento alla
ricognizione o alla ricostruzions del dato
storico/culturaleiun orientamento
promozionale,potremmo dire,piuttosto che
dialattico con la realtta' extra-regionale.

La rassegna invacse del 1983 "La c¢itta' infelice
2 1'"immaginario,con una introduzione di
Filibarto Menna,e con dus sole pressnze
artistichae,cioe! tTl'architetto Fernando
Miglistta ¢ T'artista Mimmo Rotella,riconducs
il problema della cultura e dell'arte calabress
at suoi termini storici sovra-
regfonali,riportandola nelltambito del piu?

vasto dibattito su progettualita' { sara' poi

it

realizzata a Rende Ta Scucla Materna
Commenda,con opare di arte integrate in essa Jdi
lLuca Patzlla,Enzo Mari,Bruno Munari,Nunzio
Solendo) 2 ruoclo o statuto dell'arte nella
citta' appunto "infelice",come storicamente
Rotella aveva fatto 3in dal 18680 insfeme agli
artisti del movimenio internazionale del

sme. Un a2zile fi1lo di connessions

—iy

Nouveau Real
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diazlettica con i1 contesto nazionale e
internazionale:cuys seguira! potsinvece,ls

pratica del binario reg
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dppunto nella concezione di un "nost-
meridionalismo”,s0l0 velleitariamente
svincolato dal clazsico e parsistente senso di
emarginaziona.

Su  come impostare in termini nuovi 1a
guestione "meridionalse" z3 apre un vasto
dibattito,che~come vediamo negli
interventi/interviste rese in occasions dells
mostra a cura di Sicoli 'La questione post-
maridionale! (Martirano, 1984) - preannuncia 11
pil vasto ed attusle problema della crigi
politico/partitica nazionale {(cfr.din
gllegato,le posfzioni dF Massimo
Cacciari,Alberto Asor Rosa,luigi Lombard]
Satriani,Paclo Portoghesi,Italoe Moscati).

Yanno indubbiamente nel senso di quelia
dialettica hazionale/internazionale Ta rassegne
audiovisuali per T1'ambiente "Pianata
Azzurro',collegatas con 1"ARCI/Ambientes shegld
anni 1986/87/88,La rassegna raccoglie quella
vitale attenzione al mezzo elettronico e ai

mass media,che abbiamo visto nascere alla meta'
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degli anni '70,con 1'intelligenza della
partecipazione mista ,locale,nazionale =&
internazionale,a pari 1ivello.lLa terza
adizione,malgrado 1a gualita' delle
presenze(Giancarlo Cauteruccio,fondatore del
gruppo Krypton,2ilvia Destito,Marcello
Marrons,Toni Ferro,3ilvanc Onda),riporta un
segnale di chiusura privilegiando "ragioni di
conterraneita'".

Nelle aedi propris dell'larte,in particelare in
occasione di "Ricognizione Sud" alla XI
quadriesnnale Nazionale d'Arte di Roma dell'86 =
nello stesso anno all'Expe Arte di Bari con
yna questions meridionale "di Toti

Carpentieri,si ha una specis di implosione,con

1)

1a perdita degl fondamento propriamante
strutturale e politico e,guindi,col
rinchiudersi nuovamente nal rammarico e nella
Tamentala circoscritte al sistema proprio della
comunicazione artistica.

Di France Sossi e! a Napoli 1'infziativa "Mars
Nostrum" che pur non esccependo dal Tivello

marginale di porre la questione,ci da' 1'idesa

D

dall'insostenibilita' ormai,consapevelimente

anche se ambiguamente vissuta, dells
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ghettizzazions di fatto cui ricorrono i
vromotori delle rassegne nazionalf piut
importanti.

Pur con guesti limiti di fonde,sia da parte
degli artisti che delle istituzioni si
moltiplicano le inizfative,siano esse
esposizioni a progetto autonomamente curate
siano Tuoghi organizzati,come Musei o Centri.
57 fatituisce nel 1885 i1 Museo Civico df
rRende,che comprende unz pinacoteca antica e una
contemporanea con una discontinua e ristretta
collezione,nonche' un a raccolta etnografica ed
ospita delle mostre occasionalmente ("lLe Muse
inguietanti" ,1990),mentre a Cosenza =' attivo
dal 1880 i1 Laboratorio di Poesia fondato dal
poeta Franco Dionszsalvi,presidente, e dai
pittori France Flaccavento,vice-presidente, e
salvatore Anelli,attuali diretiori del settore
Arti Visive,agaiunto nel 1886,con
collaborazioni con i1 Teatro dell'aAcquario ad
i1 Centro RAT,

E' attivo dal 1984 i1 Centro Studi Matiia Preti
, & Taverna (CZ),trasformatosi poi in Csantro
Museografico di Taverns, nel 1889,11 cui

dipartimento Arti visive diretto da Giuseppe
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valentino possiede una collezione di opere di
Angelo & Carmelo Savelli ed organizza
asposizioni di arte contemporanea,cercando,coma
con la mostra "Nel piu' ampio cerchio! di
attivare una dialettica internazionale.

Opera a Catanzaro tra i1 1883 e i1 1885 lo

"stydio Garage" fondato da Francesco

—t

Correggia, luogo di incontro di artist
,poeti,performars,

A Lametia Terme svolge una intensza attivita!

Ea1]

i1 centro d'arte '"Magazzini voltaire",dal

1884 ,una sorta di struttura di base collegata
al1'ARCT,

Questa ricerca di una autonoma progettualita’ e
propositivita’ non fa ancora decollare
aytonomamente figure mature e complate di
artisti.cosicche! della generazione anni '&40
;a1 afferma nel settore arte/video Silvano

Onda,ma vivendo & Veneszia,i;Giulio

™

Telarico,residente e formatosi a Cosenza si fa
riconoscere in tutte le pid' importanti
iniziative ricordate; e Bianca Nappi &' tra i
primi esempi di artista outsider rispetto al
sistema e dell'larte & della cultura

emarginata,decidendo cosi' la sus residenza e
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To svolaimento isolate del suo
lavoro,direttamente proiettandolo in un

collogquio ideale con altri contesti.Altro

r la

&

fanomeno del tutto nuove ed inatieso p

Calabria,e' la scelta di alcuni giovani non

calabresi di risiedere 1in Calabria e di

crearvi una situazioneicoms avviene per 1]

aruppo che da' vita alla rivista

"Wosside",quaderni di scrittura femminile,di
Lametia Termea,diretta da renate Sisbert
sociologa ed alliava di Adorno,intorno alla
guale 51 crea una sftuazione vitale,chs
coinvolge non zsolo artiste,ma anche donns
attive in settori diversi e comungue di Tivello
professionale (artiste Matilde Tortora,Ombretta
Gazzola,Anna Romanello).

Della ultima generazione anni '50 ,di gquegli
grtisti all'incirca oggi quarantenni,scno

interessanti alcune figure che,pur formatisi s

1

nutrite dal vivace clima apartosi alia fine
degly anni '70,costretti a sfuggire
all'avvitamento regiocentrico registrabile una
diecina di anni fa,si affermano in altri

centri,mantensndo un vive legams di continuita’

o2

con le citta' d'origins,come avvisnse a Alfrad
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Pirri.Attri,come Antonio Violetta = Giuseppe
Galle sono tontani da tempo dal 1a Calsbria,ma
verso di essi,soprattutto verso Gallo,sd
proijetta 1'attenzione di  un folto gruppo di
regidenti.Tra questi,guardano appunto a quella
nuova scuola romana di cui Gallo seppure con
originalita' fa parte
sGranata,Flaccavento,Perrone che vive ormaif
anch'egli & Roma come Domineili,Pepe che vive a
Perugia,Puja s Luigi Magli che dopo Ta
transavanguardia approdas a un Tavoro alla
Beuvs.

" "

Ancora tra gli artisti rezidenti Franco
Corregaia a Catanzaro & Luigi Magli a Losenza
rapprasentane un polo di continuita'! con
T'espressionisme pre- & post-bellico ma
aggiornate potremmo dire tramitse 1a
divulagazione fatts da "Flash Art" dei neo-
egspressionismi df ogni tipo.Francoma' (Franco
Magli) a Cosenza &' un divertents performar
cha ha Tronfzzato sull'lantropologismo di

maniera ed attualmente dotato pittore di

murali di una neso~-figurazione "selvaggial

-
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A Taverns gravitano sulle attivital del Centro
Museografico gli scultori Verdiglions e
Sgambelluri.

A Catanzaro Pinto Pingiteore si intrattiens 1in
una ripetititva ricerca neo-informale.

A Cosenza ' inoltre attivo un Tilons df
ricerca indipendente da parte di artisti che
syolgono pravalantemsnte una attivita' di
grafica o f1lustraziong,praticande 1'arte in
isclata riflesaiona:come ad ssempio Aldo Presta
e 5ilvia Destito.

Un segnale interessante,di uscita dalla
depressione politico/cultturale dei tempi
recenti,in Italia in gensrale,e! rappressntato

dalla uscita quest'anno a Catanzaro,diretta da

—az

Toni Ferro,della rivista YECCLISSEY,che =
propone

come lucgo nazionale di dibattito
inter/accademie,secondo una idea di riflessions

2 riprogettazions.
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AVVICINA.2
Arte in Calabria.’

Musei,Istituzioni, Riviste,Universita

Cosenza

Museo Civico

Liceo artistico. 1870

Teatro Rendano/Teatro Stabile di Cosenza .1977 2
Consorzio Teatrale Calabrese (G.Manacorda e

G. Bartolucei)

Centro R.A.T.,1876/77,pois

Teatro dell' Acquario e

Sala Julian Beck

Gruppo "Arte Insieme",1977.di Tonino Sicoli, Salvators
Anelli,Mario del Vecchio,Mario Esposito, Franco
Flaccavento, Enrico Meo,Enrico Toscano.E' analogo al
grdppo romano "La Stanza',per una idea di contestazione
g autogestione.Assente un progetto artistico.

Laboratorio di Poesia .1980.poi: Laboratorio di Poesia e
arti visive.1986.presid, Franco

Dionesalvi, vice.presidente. Franco Flaccavento. Finalita' df
organizzare dibattiti,mostre,recitals, performances,sia sul
territorio che a livello nazionale.(cfr.achedsa

manoscritta, in Istituzioni)
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Rende
Universita® della Calabria,con dip.to di Arti,Musica e
Spettacole. 1970

Museo Civico di Rende

Reggio Calabria

Accademia di Belle Arti.1929 c.,orientamento pro realismo
Universia" di Reggio Calabria,con un Dip.to di
Urbanistico che ha un centro mostre che ha realizzato la
mostra ed il convegno del 187? su Umberto Boccioni)
Progetto in corso:ldea Scandenberg,diretto da Paolo

Portoghesi:progetto di c¢itta' diffusa sul territorio.

Catanzaro

Accademia di Balle Arti .19727.a finanziamenio regionals.
E° una emanazione di Napoli,culturalmente piu aperta di
guella di Reagio Calabria.(docenti:Pisani,Di
Ruggiero,T.Ferro attuale dir.ijtra i glovani

docanti: Rosellina Alberti,Giuseppe Andreasi,Anna
Russano,Andrea Laporta,Massimo Di Stefano-verif.-).
Nel 1984 c. e stato fondato un suo MUSEO DIclatti;:o.
Ma una rivista inter-accademica di orientamento

nazionale:"ENissi". 1992, dir. da

3y




da Toni Ferro. "
Studio Garage.1883/1985.fondato da Fraancesco
Correggia{ches ora insegna a Brera).LlLuogo di incontro di

artisti,mostre etc.{cfr.scheda)

Altomonte

Museo di Altomontsz.

San Costantino Calabro

Casa della Cultura di san Costantino Caiabr'o,r;ea!izzata
da Enotric Pugligse.

vedi intervista ad Enotrio,di T.3icoli,"Questa

Calabria",1876 ?

Palmi

Casa della cultura (gestita dall Assessore alla Cultura di
Palmi Mario Sprizzi, PDS).

Contiene:

Raccolta Leonida Repaci (opere darte e biblioteca)
Museo Etnografico (Raccogliticcio?chiedere a Luigi
Lombradi Satriani o ai suoi,Faeta e Teti)

Ha realizzato/ospitato: "I luoghi di Iride!,passaggio e
spassamento nella pittura contemporanea',1987;

Rassegna Pianeta Azzurro (I),1987 ?

*§



Mammola (R.C.)

Museo di Santa Barbara 0,1978,d7 Iske Maas (‘wgia’
gallerista di Milano)e Nick Spatari,Specie di
Museo/ambients con opsre allaperto.Ha opere di

ceroli, Rotella,Sganga ,Bonalumi,

Realizza ogni anno un Festival meaditerraneo( del diesano
infantile ). ‘

Per la Ral regionale,M.T.Macr? ha realizzato un film sul

Museo/ Fondazione.

Roma
Centro "DI Sarro!

Associazione culturale !"Polmons pulsante?

Aprigliano (Cosenza)

Realizza come assessorato alla cultura,mostra:

"Dentro/ Fuori'1882.a c.di T.Sicoli

Ia cittet infelice e 1 immaginario''1983(con un
Convegho,durante il quale Farnando Miglietta,psi,fa un
attacco alla amministrazions comunista (che aveva voluto
il convegno)per aver realizzato un edificio brutto ¢
moderno.In seguitc a tali polemiche, il Comuha che
trovava il convegno/mostra poco lgodibile”,troppo

concettuale,affida Yanno syuccessivo la mostra a
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T.Sicoli, preche' trovasse qualcosa di pid' legato alla
storia culturale di sinistra della Calabeia.
"Mzledizione e riscatto:Carlo Levi,la Calabria ,i1 post-
meridionalismo!, 1884 ,a ¢.di T.Sicoli(cfr.scheda sulla

mostra e sullidea di post-meridionalismo).

Lametia Terme

Magazzini Voltaire. 1984, promotori Fabico Butera,antonio
Pugliese, Pietro Bonaccurso,Antonic Saladino, Antonio
Puja. ' struttura di base collegata all ARCI.25 mostre a
c.di T.Sicoli{ pittura,fotogratia, Poesia visiva,performan

ces

Taverna (TZ)

Centro Studi Mattia Preti.1980 c..presid.Bizgio Amelio
{(cfir.cat.,con breve storia de]l Centro,"L'arranza
poatica"/cfr.inoltre le schede critiche '"mostre").

Museo Civico Tavarna.1988.direttore. Giuseppe Valantino

{cfr.scheda manoscritta in Istituzioni).

RIVISTE

grutium", Reggio Calabriz. 1934~
tquestaCalabria’, quindicinale di
politica,attualita' ,cultura.1976-1978 , (verificare

dati,citt._a' ,annt)
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Homagliature®, 1980-1983. (verificare dati,citta' ,anni)
Wintervallo". 1982-1985. ( verificare dati,citta' ,anai)
Ecclissi'. Catanzaro.n.0.1892.dir. Toni Ferro.
"Nosside",Quadreni di scrittura femminile
LCatanzaro. 1882,

{schede allegate,compatibilmente con i materiali

parvenuti)

PREMI RASSEGNE INCONTRI
premio Villa San Giovanni.villa San Giovanni. 1856-1980,
Incontri silani.Cosenza. 1988-19861,

Ricognizione Settantunco.Santa Maria Capua

Vetere(Na).1971.

Mostra d'Arte Contemporanea di Monterosso

Calabro.Monterosso Calabro. 1984~1887 (7?).

Objettive mediterraneo. Cosenza. 1984.

Expo Arte Filera.,Bari.1984.

Una gquestione meridionale.Expo Arte Bari.1886.

Ricognizione sud:iuna possibile campionatura>nellambito

della XI Quadriennale Nazionale d'Arte di

Romsa, Roma. 1986,
Pianeta Azzurro.Camigliatello silano (CS). 1986
Mare Nostrum.Un'idea per i1 Sud.Castello

Aragonese.Napoli.1987.

k3




La Costellazione del Centauro.a ¢.di Magazzini
Voltaire. Expo Arte Bari.i1987. i
Pianeta Azzurro.Palmi(RC).1987.

Pianets Azzurro.la natura elettronica.Cropani Mare.1988.

Le vie dellastrazione.XIII Expo Bari.ig89.
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] E!encc degh arhsh che hamma my ;ata il proprio curriculim vitae per la realizzazione del
) cata’foga relative 3l progetie "Arte n Calabria®

1-Benedetta Enzo 100111305

“ 2-Ungheri Saverio 2000241925
3-Turchiaro &lde EH0411929
4-Toscano Francesco 28104/ 1933
, 5-}agro Franca 29061933

| B-Ovrso Luigi 2700201934

~ 7-Solendo Hunszio 0370371937
3-Malice Lgr 1410341937

§-Lupmiacel Francescs 14005/ 1537
| 1-¥acchione Gmseppe 25I01H93%
11-Principe Antorio 14/05/1340
12-Parentela Mario §7/059/1342
12-Lamanna Gloacchmo 251041542
i4-}Meo Enrico 20404/ 1343
15-Francoma bili7#1945
16-Flaccavento Franco 10/03/1494
17-Gazzols Ombretta 2110{1545
18-Bolignano Antormo 941211946

5

19-Mappi Bianca 1307/ 1347
20-Farma Ele 410811947
21-Unda Sikeano 2610111948
22-Tortora Matide 110111948
#3-Pancaro Rocon 91211348
3-Talarico Groho BII21 1949

orveggia Francesco HOH 1550

[0
L

.*-‘:C‘ i"J

groanel
Marrs Ma 2810741950

-2nelh §ateatore 3olf1951

29-Z 4ffna Forenzo 250711951
-Grandinett Claudio a70111952
Chirmert Proo 38101552
2-Pingitore pino 1870311333
I-hdagh Luigl 21H0EHE53

[x3an]

ioletta Antomo 15993
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36-Pupia Antorio 28108/ 1953
37-Dommelh Sabeatore 1816111954
38-Gallo Grmaseppe 16/03/1954
39-Fullone ce3sare 1311201955

40 Granata Alredo 1610611558
41-Perrone Bietro 20007/ 1955
42-Verdighone Mercar 1811641558
43-Manniger Dovis 411281958
44-La Vergata Bruno 19/6/1359
45-¥ alentmo Gruseppe /41961
46-Vaccan Mhicola 300511561

47-V accan &fanso 300511961
48-Fednan El-Uman 24811961
-'2‘3-Rossi Enice 118815961

H0-De Pietro &ntomo 12/6/ 1962
51-Fepe Saleatore 1711241962
52-Groecoa mantranco 14l6/ 1563
53-Carbone Roberto 299/ 1570
54-Scorza Dano

4

(R

55-Tornamo Santo
. BB Guerriar
57-Fmiflo

58V alentino
5S%corza

2f 45
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lenco delle A ssociazion, Musei, Gallenie, {entri Cuiacal che hanne mvisto

documentazione € cataloghi per il progetto nﬁe i Caldbna”

»

1- }dusen Cormme di Rende’ 5

2. b ssociazione Culur sle “Cafie Bag qarre-Lameta Tarme”
3. Galleria d'arte "1l Triangole™-C3-
4-"Laboratorio dipoesia e artivsioe e
5-Galleria "Upevra Prima'-L5-

§- Cormunie & Taverna " Cerro Mussograbics Diparmento fiken

L"'J

istee-CZ-

Ccub




AVVICINA.ARTE IN CALABRIA.

ALLEGATI:

V.TETI,LA RITUALITA' ALIMENTARE,"QUESTA
CALABRIA",1 ag.19786
G.MANACORDA,AVANGUARDIA O
PEDAGOGIA?;P.F.BRUNO,TNTERVISTA A GIUSEPPE
BARTOLUCCI:C'E'STATA
COLONIZZAZIONEST.SICOLI,QUALE CULTURA:IN
"QUESTACALABRIA",24 nov.1976.
T.SICOLI,INCONTRO/INTERVISTA CON ENOTRIO
PUGLIESE ,"QUESTACALABRIA",2 dic.1978.
T.SICOLT,INTERVISTA AD ALDO
TURCHIARO,"QUESTACALABRIA",OTTOBRE 1978,
interviste
8:G.C.ARGAN,R.BARILLI,M.CALVESI,E.CRISPOLTI,F.M
ENNA,A C. DI T.5XICOLI,IN CATALOGO !DAI
MARGINI...L'ARTE",LUZ2TI,1983.

interviste a:A.ASOR
ROSA,M.CACCIARI,I.MOSCATI,P.PORTOGHESI,L.M.LOMB
RADI SGATRIANI,N.SICIALINI DE CUMIS A C., DI
T.EICOLI IN CATALCGO "LA QUESTIONE POST-
MERIDIONALE" ,mARTIRANG, 1984,
V.CAPPELLL,PROVINCIA PASATISTATCALABRIA

PASSATISTA;T.S5ICOLI,S50N CALABRESE E ME NE

+




VANTOV.TETI,CALABRIA IN VIAGGIO,in

"CITTACALABRIA" ;nov.dic.1986.
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Rienfazione "non>=e solo

1 insieme di prodotti, di-
cude. dnostndi
tici e - :etici, ma & an-
he un . stema di comu-
jcazioni, un insieme d’
nmagini, un protocollo
i usi, di situazioni e di
omportamenti. I fatti a-
imentari pertanto van-
a ricercati dovunque si
covino: per osservazione
iretta nell'economia, nel-
» tecniche, negli usi, nel-
2 rappresentazioni pub-
licitarie; per osservazio-
& indiretta nella vita
ientale d'una data popo-
azione. L'alimentazione
ud essere, quindi, assun-
a quale spia non solo del-
'economia ma anche del-
a cultura di quella po-
wolazione.

Non appena le classi
ubalterne calabresi riu-

ctmti

civano a risolvere il pro-

ama (St pens: ai canti con-"

nessi al lavoro, all’'amore,
b U [ ~ 17, PSR

zione del carcerato, ecc.).
Un'analisi approfondita

.dei proverbi rivela il ca-
-rattere simbolico e alle-

gorico dei cibi. Come ab-

_biamo accennato, i prover-
‘bi alimentari sono anch’

essi un riflesso della vi-

‘sione del mondo delle clas-

si subalterne calabresi: I’
atteggiamento nei con-
fronti degli «altri », della
giustizia, del denaro, del-
la donna, della famiglia,
del sesso, ecc. sono spes-
so presenti nella simbolo-
gia alimentare. Le norme
culinarie, i precetti ga-
stronomici, ['indicazione
sulla « bontd » dei cibi e
delle bevande, contenuti
nei proverbi, rinviano a
una gastronomia elabora-
ta e ricercata.

§ o e e g T am e et

la Provvidenzd. A-fhangia-
re per primo doveva esse-
il capu Lalllgila, (vNUIde-
rose erano le norme del
comportamento da tenere
a tavola. In tutta la Cala-
bria era proibito rivoltare
la faccia superiore del pa-
ne per non offendere Cri-
sto. Proprio perché quella
era la faccia dedicata al
Signore, era anche proibi-
to lasciarvi infilato il col-
tello. Molte norme rego-
lavano poi il comporta-
mento del « mangiare as-
sieme » (in cantina, sul
luogo di lavoro, durante
i pellegrinaggi, ecc.) del-
I'ospitalita degli inviti.

In una societd, come
quella folklorica calabre-
se, in cui erano permanen-
ti l'insicurezza e la paura
del domani, la scarsezza
o la mancanza di cibo, era
necessario: a) assicurarsi
o garantirsi con preghie-
re e riti il reperimento de-
gli alimenti principali; b)
proteggers ed esorcizzare
il pericolo della perdita
del cibo; ¢) eseguire pre-
ghiere e riti di ringrazia-
mento. Anche qui dobbia-
mo limitarci a qualche e-
sempio. Preghiere e usan-
ze particolari esistevano
per una buona panifica-
zione e preghiere si reci-
tavano per la raccolta dei
funghi e della frutta. Se-
condo una credenza mol-
1o diffusa, il pane sarebbe
diventato ben cotto se nel
preparare il forno si bru-
ciava assieme al fascio
delle frasche la corda con
cui erano legate. Forme
particolari di « richieste »
e «invocazioni » di cibo
tr 1 nu i
minnchi Fanecinllecchi e nel-

.rzya.?._. e L e

veva d EFErANo™
sigliati cibi salati; la don-
na che invece aveva por-
duto il latte doveva ba-
gnarsi le spalle con acqua
in cui bisognava aver cot-
to fagioli neri. Molte pre-
ghiere di ringraziamento
per il cibo o per aver a-
vuto un buon raccolto é-
ranc rivolte al santo pa-
trono e agli altri santi.
Durante il periodo estivo,
quando i contadini coglie-
vano pesche, noci, sorbe,
fichi e cocomeri, nell'as-
saggiare un frutto mormo-
ravano per tre volte « Je-
sus », scambiandosi ab-
bracci ed auguri. Quest’
uso ricorda l'antico rito
di offrire le primizie agli
dei.

Risolto il problema del-
la fame, i cibi entravano
in un sistema di segni e
di comunicazione. La se-
miotica alimentare carat-
terizzava tutti gli aspetti
della cultura falklorica ca-
labrese. L'arancia che il
giovane dava o inviava al-
l'innammorata era segno
o promessa d'amore; nei
sogni ogni singolo cibo
assumeva un particolare
significato: la carne era
buono augurio, i fichi sec-
chi dolore, le uova lite
vicina, ecc. Di cattivo au-
gurio era portare in casa
i funghi nel momento in
cui veniva acceso il lume.
Il vino che cadeva sulla
mensa era buon segno, I
olio cattivo segno.

11 cibo adoperato come
dono assumeva poi tutta
una serie di significati. Il
dono infatti rendeva pos-
sibili numerosi rapporti
: i &2 nte
COMNATA-

Al amirizia Al

R PAICENON R G ARD,

demoiatrica o magica
cri non bisognassr fare
ricorso a cibi o a bevan-
de: dalla malaria si gua-
riva con decotti di erbe,
dal morso delle serpi ¢on
aglic pestato, dalla :ne-
vralgia con un impiastro
di albume e sciacqui>di
vino bollito con mirto,
ecc. Fattura e malocchio
non $l superavano senza
l'uso di alcuni cibi. Con
I'olio si toglieva il maloc-
chio; il sale preservava
dalla « jettatura »; come
antidoto contro il maloc-
chio bisognava tenere
sempre in casa ]

‘aglio €
la cipolla. Le donne prepa-
ravano fltri d'amore a
base di vino e sangue me-
struale.

Il cibo costituiva inol-
tre elemento di interdi-
zione, di propiziazione,
di divinazione. E co5l, i
bambini non potevano as-
sistere all'uccisione del
maiale e della vacca: il
loro spavento non avrebbe
fatto uscire fuori il “san-
gue degli animali; lal ge:
stante non poteva bere il
brodo 'di gallina nera,
perché c¢id era ritenuto

fonte di molt{ danni; la -

lattuga e la cipolla erano

cibi sconsiglia?i prima dff

andare a dormire, perché
contrariamente al vino e
alla carne, avrebbero pro:
vocato sogni agitati. Fra
i tanti esempi possibili_di
riti propiziatori, ricordia-
mo che un tempo a Vibo
Valentia i bimbi appena
nati venivano immersi nel
vino rosso come augurio
di ricchezza e di prosperi-
ta. Alquanto complesso

s 1o d:

in”

-
[

£
dell’anno), legati ai
menti  periodici

m’
1 dell’am-;
biente {calendario, stagio-
ni) e dell'attivita (Qavore

dei campi, semina, raccol-
to, uccisione de! maiale
ecc.) sia all'interno dei ri-
ti cerimoniali non perio-
dici (ciclo della vita} rc-
lativi alla « dinamica bice-
logica » (nascita, barttesi-
mo, prima comunione,
cresima, fAdanzamento.
matrimonio, materniti.
malattia, morte).

Ci rendiamo conto che
le nostre osservaziont.
non suffragate per motitt
di spazio dalle dovute .-
semplificazioni, sono rima-
ste a un livello generico
e schematico:; riteniamo
ruttavia di aver indicaio
come l'alimentazione sia
stata l'aspetto fondamen-
tale della vita e della cul-
tura delle classi subalier-
ne calabresi. Se il silen-
zio della cultura ufficiale
su un problema cost cru-
ciale e centrale & omog.-
neo e funzionale agli inte-
ressi della classe egemone
di cui essa & espressionv
il silenzio di noi militanti
comunisti che c¢i poniame
in una prospettiva marx:-
sta di ricerca e di trasfor
mazione sociale, & nor
solo incomprensibile, m:
spinge in senso contraris
a quella possibilita di e
laborazione critica dei nu
clei di resistenza cultura
le delle classi subalterne
calabresi, sulla gquale s
& pitt volte soffermatc
Lombardi Satriani, e all
esigenza di riscatto e di li
berazione che esse hann
ancora una volta manife
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Il rapporto fra produ-
-ione artistica e dimensio-
ne sociale & stato oggetto
del seminario di studi che
si & svolto nella settimana
scorsa (8-13 novembre) al
Teatro « Rendano » di Co-
senza nell’ambito del Pro-
getto di Contaminazione
urbana.

Un seminario — si sa —
non & un ciclo di conferen-
ze, bensi un incontro e una
occasione di verifica per le
esperienze. Negli intentl
c'era anche la volonta di
effettuare un « intervento
didattico » rivolto agli o-
peratori culturali, al fine
di promuovere la trasfor-
mazione della cultura me-
ridionale — per tanti ver-
si disgregata ed emargina-
ta — in autentica operati-
vitd capace di intervenire
produttivamente su und
certa realta del territorio.

Fart-oii biliii, a

3
r
ore nunto. sembra una ten-

gorie di teatro, architettu
ra, letieratura, cinema e
arte in genere, sia altra-
verso il rinnovamento de-
gli obiettivi (relazione col
sociale), sia degli stri-
wmenti (mezzi di produzio-
ne), sia dei rapporti con
le istituzioni (Enti locali,
Universita, Scuola).

[ temi affrontati hanno
cercato di fare il punio
nello specifico dei vari
settori operativi: per la
produzione ambiente Man-
fredo Tafuri & intervenulo
sul terma « Storia dell'ar-
te e beni culturali»; per
la produzione animazione
Giuseppe Bartolucci su
« Animazione, cultura e
territorio »; per la produ-
zione filmica Alberto A-
bruzzese su « Spettacolo e
industria culturale »; per
la produzione letteraria
Amedeo Quondam e Giu-
lie:rro xS :

della letteratiira (7@ tden-=
. '

Che rapporto ha tutto cio
con la realta territoriale
alla quale il Progetro di
Contaminazione ~Urbana
ha detto di voler rivolger-
si e destinare? S'é rratialo
di uno stupro — come ha
detto [talo Moscati — al-
la cirtadinanza?

Certo, se col seminario
— e allora poteva dirsi
« conferenze » — S€ volu-
to fornire formule, ideolo-
gie e messaggi, la violen-
za esercitata ¢ stata gram-
de. Se invece si & voluto
stabilire un contatlo, re-
cando, se mai, strurnenti
operativi & metodologie di
avoro, potra allora dirsi di
un seminario in un certo
qual modo istituzionaliz-
zato ma non di una istitu-
zionalizzazione — & qQUESIO
il rischio serio — delle in-
dicazioni emerse. Vorrd
dire, che biso-

non & molto chiaro che la
conflittualita non & fra il
proprio intimo € il potere
capitalistico, benst fra for-
e del capitale e classe
lavoratrice. Che la posi-
sione dell'intellettuale, poi,
vin scomoda e generi di-
sagio, in se stessi e negli
altri, & anche ovvio, con-
siderato che [loperatore
culturale, pur confrontan-
dosi costantemenle con la
realta, & sempre spiazialo
rispetto ad essa. Solo le
formule precostituite e de-
finitive hanno pretese riso-
lutrici- e, in quanto rali,
rassicurano; i possibili-
smo dede scelte — e ¢i0
& comprensibile sul piano
wmano — crea, invece, di-
sagio “intelettuale e irre
quietezza psicologica. E’
il prezzo di ogni processo
conoscitivo.

Si tratta, in definitiva,
di avere un intelettuale -

Nella foto tre scene di « Straparola » di Luigi Gozzi

Intervista a GIUSEPPE BARTOLU

'3 stata colonizzazione?

A Giuseppe Bartolucci, responsabile del Te
Scuola del Teatro di Roma ed organizzutore,
Franco Cordelli, della settimana sulla Postavang
dia, abbitamo rivolto alcune domande.

BARTOLUCCI — Se pensiamo ai sviminar
ampia partecipazione di pubblico — in mudia
120 persone ogni sera — & al carattere, dicii
scientifico del convegno, dobbiamo considerart
sitivo l'essere riusciti 2 coinvolgere ianta genkb

questaCalabria — Dopo il convegno di k
sulla situazione teatrale italiana, e dopo esper
esta_di_Cosenza — ultima quella d

ale raoni guiu! il 77 dif i
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"« nella;storia — di.
Tafuri —inon_esistono
duzioni’ »> né la cultu-
pud ridursi ad una som-
di astratte cognizioni,
apace d'intervenire sui
blemi che la realta im-
1e.- Fare un bilancio si-
ficherebbe; ancora, «de-
re », col rischio, quin-
di istituzionalizzarli, i
wenuti ¢ le indicazioni,
t sono emersi nel corso
i incontri.
Jon diverse sfumature o
licalizzazioni,  infatti,
ti gli interventi del se-
wario hanno posto in
e l'esigenza di una ri-
Wdazione della cultura,
di la delle usuali cate-

T N S
ruzioni ». {« Grande » as-
sente Alberto Asor Rosa
che avrebbe dovuto inter-
venire su « Lavoro intel-
lettuale e produzione arti-
stica» e che avrebbe po-
tuto contribuire alla di-
scussione contrapponen-
do la sua recente teorizza-
zione di un mondo non
dialettico alla posizione di
Tafuri, che diagnestica
« I'esasperazione delle an-
titesi » e « lo scontro fron-
tale delle posizioni »).

A questo punto sorge
un sospetto: wvisto che i
relatori fanno parte tutti,
volentieri o no, dell’isti-
tuzione culturale, che non
si sia trattato ancora una
volta di una operazione di
colonizzazione culturale —
magari camuffata — ai
danni dell'intelletinale
proletarizzato  del sud?

._;.m
valnve meli o viiien b e
Si saprd conlivuare ol di
la di contraddizioni, che
andranno chiarite e ricom-
poste.

Allo stato attuale opera-
no a Cosenza alcuni grup-
pi teatrali e di animazio-
ne che hanno tutta una
realté davanti a sé e con
tutto un lavoro da verifi-
care nei fatti. Ci sembra
allarmante, invece, il fat-
to che manchino — e man-
cavano anche al seminario
— operatori organizzati in
altri settori, dall’architet-
tura alla letteratura, dalle
arti visive alla musica.

La cultura — e l'arte —
fin qui troppo privatizza-
te, tardano ad appropriar-
si di una nuova dimensio-
ne collettiva e sociale. An-
che per quegli intellettua-

li di osservanza marxista

deifa o0 Al ace
quisizios, o4 non saran-
no mai totalizzanti. Non
ci saranno ruoli prefissati
— come quello di produi-
‘tore e fruitore, ad esem-
pio — ma interfungibilita
e reciprocita. Non valori
assoluti, ma situaziond.

Abbandonate le pastoie
della sublimazione, della
gratificazione individuale,
dell'intuizione poetica, si
sard scoperta una dimen-
sione di uomini in cresci-
ta collettiva, L'importan-
te, al di la dell’occasiona-
le, & darsi una struttura-
zione permanente. Proprio
per guesto, se & vero che
il seminario in oggetto si
& concluso, l'operazione
autentica inizia soltanto
adesso.

Tonino Sicoli

Avanguardia o wm,mmm.wmmm..‘

Sono stato ultimamente accusato di fughe in
wvanti. Nel senso di portare a Cosenza esperienze di
vanguardia che sarebbero « spiazzate » rispetto alla
ealta sociale e culturale del territorio.

Ebbene io credo sia da rifiutare qualsiasi atteg-
iamento puramente e semplicemente gradualistico,

.

i, coloniale.

gfiindi pedagogico, come un atteggiamento, questo

Considero profondamente sbagliato presentare

avanguardia, l'altra ragione fondamentale & che un
intervento sul territorio, che non voglia essere stan-
camente ripetitivo di moduli spesso anche abbastan-
za demagogici e fin troppo noti, io credo debba an-
dare di pari passo con l'tnvenzione o pzrlomeno con
l'apertura sperimentale di nuovi strumeznti di inter-
vento sul territorio medesimo. E questi strumenti &
possibile crearli con il contatto diretto con le punte
piit avanzate della ricerca per stimolare, appunto, la
ricerca ad un confronto creativo, culturale sociale,
con il territorio perché il territorio stesso possa

.J

Iy

wodotti finiti come fossero in sé conclusi, come se
tont esistessero. problemi di crisi degli strumenti di
roduzione intellettuale. Cioé, per dirla piit semplice-
nente, bisogna far st che la gente si appropri dei
tnguaggi artistici, ma criticamente consapevole del-
a relativita di ogni processo creativo. In modo da
mparare che { mezzi di produzione intellettuale van-
10 let pos rifigiret i
Nulla ¢ dato una volta per sempre.

appropriarsi e rifunzionalizzare i risultati della ri-
cerca piit inferessante e pilt avanzata.
Glorgio Manacorda

LT Lt e

sl Tty SPAdies X TS SR AT
espericnze. Questo tipo di speriinentazione ha bisee
gno di-riflettere su sé stessa, sul suo uso, sulla sua
funzione, nel momento in cui decide di entrare ad
agire nel territorio urbano.

questaCalabria — C'¢ da chiedersi con quale
funzione sono stati proposti in queste serate i pro-
dotti della nuovissima generazione dei gruppi spe-
rimentali — Il Carrozzone, La Gaia Scienza, ecc. —?

BARTOLUCCI — Diciamo che si & trattato di
una continua riflessione critica di questi nuovissimi
gruppi che portano avanti discorsi di drammaturgia
squisitamente tecnica e soprattutto personale con
un lavoro di ricerca dei dati, di analisi esistenziale.
Si & voluto usare anche una sede tradizionale, come
il Rendano, per fare teatro nel teatro, per interro-
garsi ed interrogare gli altri sui risultati.

-

questaCalabria — Si & sentito spesso nei dibat-
titi — e sempre nell’accezione negativa — il termine
« operazione colonizzatrice » per definire l'intero con-
vegno. Ritieni realmente che l'intento e la volon-
ta dei partecipanti fosse quella di colonizzare la cit-
ta ed il territorio, ritenuti culturalmente sottosvi-
luppati?

BARTOLUCCI — Non sono abituato a sentirmi
un « colonizzatore ». Ripeto che si & tentato di fare
— ed in parte cio & riuscito — un seminario a livel-
lo universitario, un tentativo di dare, in forma og-
gettivarnente ridotta, un quadro della nuova produ-
zione artistica,

questaCalabria — non sono mancate le polemi-
che ed Italo Moscati si & posta la domanda se l'in-
“tera manifestazione non fosse da considerare uno

stupro alla citta.

BARTOLUCCI — Il programma di contamina-
zione urbana ha portato a Cosenza prodotti teatra-
li ed artistici diversi dai soliti a cui si era abituati.

Si pensi al Living, ai suoi tentativi di provoca-
zione che hanno fatto certo il loro tempo, ma che
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questaCalabri:

INCONTRO CON ENOTRIO PUGLIESE

« Dipingo
- le cose
minute»

Gli antichi colonizzituari
greci dell Italin meridionale
usaviano chinmure la Cala.
bria con il nome di Enotia,
fucendo riferimento aghi ab-
bondanti vigneti (dal greeo
Ginos - vine) che caraileriz.
Zavine, ieri come opgi, i
puesapprio culabrese.

Mai nome piit appropristo
racchiuse in sé la storindi un
puptle, gincehd in esso pon
<’ solo Pallusione ad una
patiicolire produzione
agricokn, ma pivltoste ad
na comdizione generale le
cai sorti sono legade alk ge-
nerosith della terra ¢l In-
voro & chi vi vive,

Enotrio  Pugliese  porta
questo segda nel suo pome,
yuasi wn emblema delly sun
pitiern che, come la terra
cub si richinmi, &, al con-
tempa, Fascino e conteddi-
zione, rubbin ¢ amore, fugn
[ noslnlgn. '

«~La mia pittura — sp:cga
Enotrio durante il nostro in-
comire — nasce sull'onda
del sentimento: con cssa
ficcio un discorse che ap-
piertiene alka ol esperienza
personale. Quindo nef do-
poguerrs ritornavo in Cla-
bria almeno una volia al
mese, per visitare mio padre
ammalato, al fermarsi del
treno nelle stazioni detla
bassa Campania, nei paesini
dopo Prain vedevo vagoni
merci abbandonali su binari
sconncssiy ¢ glresta osser-
vazione continua, Jenta, nel
clima di una Itakia distrutta
che risorgeva piuno piano
senzi sccorpersi che stava
risorgendo, questo ritorng
allu terea, in questa condi-
zione precaria, mi creava il
desideriv di rappresentare
in qguesto vagone abbando-
nilo su un binurio morto,
una csigenzi € un senti-
mento che avevo deatro,
uni specie di tragica scatu-
rigine che mi Faceva rin-
nere alfascinato dit questi
vagoni-merci che non por-
tavane nieate, gi t.r.'hc in
Calabrin: ~ aon arvivava
nicnte, né partivi nicntes,

1l senso defl*abbandono &
dominante nelle visioni
Enotrio, ¢ non salo neile sue
stuzioni ferrovinric: ma nei
vicoli inanimati, nei puesi
spopolati, negli oppentti b
senradi,  negli vomini e
donne abbandeniati anche
nell’animo. 1 ancora; 1an-
dar via ¢ il distaceo dell'e-
migrazione: luite cose che
[ui ha vissuto in prima per-
SOnNN,

Lo racconin lui stesso:
«~3ono nate in Argenting da
due emigramti ealabresi che
51 sono conosciuti e che si
song sposili, Quando sveve

cingue anai, sinmo torpaliin
Italla a causa deita malattin
di mia madre affetta da tu-
bercolosi. Ancora opgi in
Calabria si ritorna solo per
morire. Gift af tempi del [i-
ceo avevamo Fumbizione di
lusciare it Sud, Pur potendo
continuare gli studi in una
citth  meridionale  come
Messini,  Tuggii  fetteral-
mentc con un mio coctanco,
raccaltando  quei  qualtro
soldi che ¢i avevano date
per preminrei defla maturiti
classica, accompagnati alla
stuzione dapli amici, come
si usava un tempo quande i
parenti depli emigranti an-
davano ad accompagnarli al
porto di Napali. Era il ri-
tuale dell’ emipr nee,
w... € questi ribbin che si
accumnla linv a1 quando, a
trentacinque  anpi,  non
esplode in me quesio amore
per [n mia terra. E perd I'o-
dio per certe disfunzioni che
mi ha porlato ad avere una
cerla atienzione: anche per
la parte socinte del mondo
che ho ubbandonaios.
Pitturi soviale, dungue,
che piglia i toni del reali-
smo? Polemica aitenzione,
forse, o sofferta denuncia?
«Nula di tulto questo —
chiarisce Enotrio — E vero:
iv ho vissute, anche sc ai
nerging,  Fesperienza del
nec-realisma,  Questo mo-
vimento mi interessava pid
per il suo impegno ideolo-
gico che per I'impegno for-
matle: | contenudi erano, i
fondo. demagogici ¢ reto-
rigi, fo non sono mii stito
neore nella mia pit-
tura €& S%IliL sempre uni
componcale lirtca ¢ funta-
stica estranes alla poetica
m.urc.tllsucu Il mivo sforzo &
queilo di riuscire a catturare
quella Tuce metalisica della
Calabria, sospe faori
dalla realth. Luce che si

Enotrle Pugtleso

v maggisrmente  d'in-
verno, quando ln luce &
bloccata, I'atmosfera & ra-
refatia, liquida bagnala. La
mia itlenzione si & sempre
rivolta alle cose concrete
ma sempre Gilteath alta-
verse  Tesperionzit perso-
nake...m.

Il tentative di spicgare
s’intrecein col dato autobio-
grafico, la ragione trova
supperte nclla memoria,
riltessione lnscia il postoalia
narrazione.

«...e85cTe pitlori sighifica
prestare  atienzione  alle
cosc minule, a cerle picco-
lezze che nessuno magari
avverle, Ricordo ad esem.
piv, ¢he dopo la moric di
paph, la prima cosa che Fa-
cevo ritormiendo a casn, era
entrie nella stanza dove
era morto mie padre, ma
non per fare un rito senti-
meantale, bensi perché ero
alfascinuto da una aurcola
che ora sul muro. Fatly era
che mio padre stando seduto
sul lclto pogeivva fa nuca
alla parete ¢ su quesii §icra
formarto an adone di o che
per me era una aurcola: I'av-
reola di mio padren,

Mia  perché wanta insi-
stenza suf segni di un pas-
sito sempre pil lontano? Al
di % di wn valore documen-
tario su un moado sgom-
parso, al di i dedba 1estimo-
nisnzidei ricordi, che senso
ha oppi uni  opcrazione
come yuella i Enotrio, se
non iLsapore di onat archew-
logia? *

«Cerlo quel mondo con-
tidine ol quale iv mi riporto
oy i
tempi il mondo contadino
aveva le sue regole, il suo
codice di comportamento,
Ia sun morale, Ia s reli-
gione, la sua fede civile, i
suei valori. Non mancavino
le disfunzioni socio-ccono.

miche i uni socielh deam-
maticamente  divisa  in
clussi, eppure ¢'ern v or-
dine, un tipe di morale, una
civilta che opgi non esiste
pi. O meglio: una sislema-
tica emarginazione ¢ i an-
tico isalamento Bmno forse
ancor opgi rivivere | fram-
menti i guella condizione
ehe rende b Calabrin vguale
al bisso Lazio, all’lepinia,
alla campngna delle pre-
Alpi. To non parlo di una
Calabiria come di un empi-
res o i s nigdes perdano:
i vivevnr in un inferno so-
cinle, ceanomice, politice-,

Obietlinme; dietro quesie
vaghepginmento nun & In
AgBUNIG VB AUOVA Cmrgl-
razione. Dopo - la- politica
dell'isolamento e dello
sfruttamento, in lvoge di
una restituzione defly Cata-
brisad un ruclo produtiive,
o si corre ora il fischio di
procedere ad una museilica-
zione del Sud?

«lo non penso wlfatto che
si possa ritornare a quel urm
di sacieth, né che in mia
piltura possa rappreseatire
quel mondo per riproporlo.
MNon ho né pretese archeo-
logiche, né antropologiche o
economiche su come si vi-
veva in Calabria a quell*e-
pocia. Con la pittura io fac-
cio un discorso che appar-
tiene alla mia vita ¢ alla
espericnze persomili. E pof:
in fando alla coscicnza degli
italiani ¢'¢ sempre la Calfa.
bria, il Meridione. Come in
ogni famiglin ¢'2 un liglio
naly un pd maluccio, nella
coscicnza degli italiani ¢'¢

questa parte abbandunata,
lontana, ehe ¢i si purta dens
bros.

Mt in un‘epocit in cof si
tende re | conlini
in una visione soveanazio-
nitle, ron sono troppo angu-
5107 limiti di una concezione
intperniata sulla ~calabre-
Sitits?

ol rapporti sociali some
aftra cosa, ke ho desiderio
piuttoste Ji ritornare nel
miv piccolo. nello stretta-
mente private, nelly min re-
gione il genie coneoi mi
sang erescinto, 1 consumi-
s i ogel, con la sun viv-
Tenza i ritmd di vita contem-
pornnel,  mi fensiomonoe,
Anzl seno come osscssio-
nato da una vecchiaia che
tarda a venire, in cui sard
piacevolmente costretio al
gritnde ritorno.,

Il discorse seivoli sempre
sull*autobivgratico, si L in-
trospezione, assume il sa-
pore di una retrospetliva
nella proprin infanzia, fh
dove ["aspettativa del fituro
proictta il passato, in un de-
siderio di ritorne ad una ras-
sicurante condizione origi-
naria, che & poi una sortn ¢i
rilorno ol wprembo  ma-
ternow, Ebbene, con questi
precisi - riferimenti ad un
mondo areaico ¢ personale.
che messaggio pud dare la
pittura di Enotrio all’vomo
della civilth industriale def
dopoguer

<11 panorama culturale di
oggi & denominalo dulle idee
sull’arte: arte, ciod., vive di
idee che a volte durano,
come I*hippening, lo spuzio

i ot mostens si et cen
di cose  intel anti i
quinto fenomeni dell’inte
figengza umana, ma intere.
sane piin Iy nuova gener
ziong  che  me.  Quand
scherzasamente  dico ¢k
sono un veechio trombom
lo dive con estrema sine
riti:  appartengo  ad ur
cultiery superata, che & ¢
munqgue il mio monde ¢
mio spazio. Per quanto r

 guarda poi i destinatari del

mit pittura posso dire ct
fino 1 e o sono nel mi
studio le miv opere sicar
cino di Litlo cio che vogli
io: s¢ uscendo diventan
meree & cost fuord dul ml
intimi obicttivi. Dopo aw
dipinto un quadro noi pilto
ce ne distacchiamo ¢ non |
ritroviamo piit. Persona
mente non mi pongo il pri
blema del destinatario. Ne
Tavora per lastarin deH url
sono plutlosto un arliginan
che lavora al servizio di ur
nobile arte. Vorrei addiri
tura che i miei quadri fo
sero popolari, che costa
sero poce. E o vorreial
punte che spesso  linisc
quasi  per  disprezzar
quando 1i vedo subite me
cilicatis.

E conclude: «E In socic!
borghese ¢ consemisticn @
essere forlemente corre
trice. Ma non si riuscirh
distruggere quelle che
meglio alberga dentro o
nei. Vinceranno le cose cb
devono vincgres,

Tonino Sico
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INTERVISTA AD ALDO TURCHIARO

Veueria, questanou,
il Tewna centrale delia Bien.
nale aveebbe putate indif-
[erentemente  formularsi,
uoge di un generico
ila aatura allfarte —
arte alla natura e, in
« It primate della culiura
sulla natura w. Lu sensa-
e di questo fondumen-
assunte dell'antropo-
a moderna Fobbiamoe
la quando, visitundo
Ia sezione jtalivnu, ci sia-
:g solfermati — ¢ non

anto per motivi di cor-
unalilh — nell’srea og-
ata dalle opere di Al
du Turchiaro.

urchivro  ha  lasciato
tiva Cadubrin hin da.
ani S0, pur mante-
du intatle guellimpre-
seindibile legame col won-
do delle sue werigini non
suf piano della rappre-
lazione nostalgica di
ghi, persone ¢ cose,
it recuperando ¢ pro-
iectando ne! (uture, le ra-
dici ¢ e Tantasic della mi-
pist populare,

In Culabria — ci spis-
i Alde Turchisre — i
mitt erescuna nella fane
asin della gente, si nue
di se s . Qui, dove
tempo lisolamento era
e, la peate ha fallo
parlare le sedie, gli ani-
wali, lv case. A wlte ha
o un‘unimys e, Mealre
vediamo uceelli, del-
., serpenti fuorius
4 un mare di truciolt me-
1allici, da un ciclo di allu
migio, con un corpe di
no, von ln bocen di
liusa, impennali in un
do nmio.

« Questi elementi ded
mito populare, di una cul
a cunbading, me li pur
dentro, snche quundu
gi mi dimostre pib at-
entu all'ideulogia ¢ ai pio-
Llemi dul miv tempo, Car
Levi, per citare un e-
npia, ha dipinto il mon-
! contadinu {ermandosi
i tatli esterni dei per-
sonaggi del sud, Ma il pa-
stare che vive isolato non
o il suo cappello, la sua
nicia, 1 suvi pantaloni
oli suoi vechi grandi. Ve-
de pintteste il cielo, fe
montagne, le sue pecore,
sue fantasie, E in que-
+ cose projetta ¢ vede
ugi problemi. o aon ve-
glio visualiware il pasto-
na quello che b nella
snte, tatto cib che aflios
dalla sun fantusia «

Ui Eppuve la pituea di
Turchiuru acquista fl su
pore della civilta wenolo-
in cui ln nidur 8
figura; muovendo da

Wikt sy antica si cati
ca depli aspend di una con.
diziune nuovas dove atio
¢ contemporineanente
natura ¢ il suo contrario,
Gli echi di un mondu pre-
industriale sopravvivono
nell'eta  delle  macchine
quasi [antusmi di un in-
conscio collgitive che acl
frattempo si & trasforma-
10, « Per me, poi — ripi
glia Turchlare — limpal-
to con una grande citlh
come Roma, vuvi come
dimensione di vita gid ti-
picamente  industridlizzu-
ta vuoi per le influcnse
culiurali di movimenti ar-
vistici come quello metali-
sico o, pid dircttamente,
di aetisti come  Renado
Gutlusu, mi haono via vis
PUTILIV VEISO NUOVE espe
ricnze ¢ versa le visioni di
ana  nalurg  trasfurmata
dalla teenolugis ».

.

Ma — obiettiamo — in
guesto wmodo ln cullura
contading non risulta per-
dente ¢, quindi, subalter
na rispetlo alla cultura cit-
wndina ¢ metropolitana?
Non si tratta, furse, di un
nuovoe  esproprio  dliden-
[HEYS

« Spesso ¢t il vezzo di
invidiare chi ancora pud
vivere a contatio con la
naturn, ma se s fosse
chiamati a secegliere non
¢i si pensercbbe un au
mo o preferive § mudi di
vivere della civilid indu-
strinle, Anche se ricone-
sciamo gli sspetti negali-
vi del progresso non pos-
sinmo per questo fermare
il cammine della civilih,
| fenomeni vanno avanlhi
per loro fora interna. Si
puardi IAfvica, che @ poi
uny speeie di Sud dei Con-
tinentiz lo sforzo vnunime
& di rogplupgere @ paesi
piis avanzati sul plany (e
nologico ¢ non gil di ar
resture il progresso suuna
condizione arcaica »,

Pacilicazione fra natury
¢ tecnologin, dunque, ©
piuttesto suttomissiont al
Plereversibile civilia  dei
consumi cui suoi bisogni
indotti? Ed in fondo, que-
sia teenologia che si ani-
ma in Turchiaro lino a
farsi favelas moderna non
tradisce il bisogno di a-
dattare Fartificiale all'u-
mane?

« La teenologin — vipi-
glin quasi pensasdy ad al-
ta voce — & per me gual-
cosa che amo ¢ che odiv.
Essa porta in st la furza
della  lberarione  dalla
schinvitu det lavoro ma-
nuale ma anche un polere
Yotale con prospettive di
un nuovo annieniamento.

“DIPINGO I MITI DELLA
CULTURA CONTADINA,
NON I CONTADINI”

Porta con sé dp vila ¢ la
morte. [} mio teatmivo &
verto quello di ricompor
re quesiu conllito, di pa.
ciicare il passato col pre-
senie proietandole verso
il futuro w.

Ci pure di cogliore a
queste punto, ad di b di
generiche riflessioni, indi-
cazfuni per una politica
di interventi nel Mezzo-
giorno ¢ in Calabria. Tur
chiaro chiarlsce: « Indub-
biamente gli interventi di
natura industriale hanno
una capacith di trasforma-
re un modo di vivere
¢ una cultura in manicra
pi profonda ¢ pits diret-
ta, ¢he non lincremento
del wrksmio, Le fabbriche,
gli alti Torni, le buove con-
dizioni di vita impongono
mutamenti ¢ rapport col
territoriv che sono ben die
versi da quelli di tipo pae-
saggistico, culinarie ¢ di
costume, Non si tratta di
stabilire cosa & mneglio,
ma piuttosto ¢ ja mancan-
za i un coordinamento
fea 1 due diversi ruoli o
crenre i mugpiori guasti,
Si tratta, in lundo, di esse-
e cupari di concepire uno
sviluppo vourdinnio =,

Quale deve essere ullo-
ra, il ruclo degli intellet-
tuali in questa politica di
sviluppo organico del Sud?

« lo ho lasciato fa Cala-
bria negli anni '50, quan-
du non ¢'era nessuna pos-
sibilith di avviarsi ad un
lavore nel campo della
pittura. Anche a Roma e-
rano anng difficili. Oppi
come Opgi penso  invece
che esistano molte possi-
bitita di eluborare idee, di
lavorare nel campo delke
arti e della cultura, Torse
pia nel Mezzogiomo che
nel grossi centrl, 11 mer-
sato d'arte, ad esempio, &
in erisi ovunque, mu nei
piceoli centri esislone an-
cora margini residui. E
pui i pud Ture cultura o
vunque: in Calubria, a
Roma ¢ a New York, Mu
attenti  alla  demagogia:
non si focein come u Ve
neriab Quando due anni
fa si purld di decentra-
mento della Biennale 1'u-
nica cosa che si riusel @
fare fu di speszettare la
rasségnu per la ¢itld sen-
21 badare alle dillicolth
dei visituteri cosuretti o
ad un soggiveno pid lun-
go @ a non vedere aleune
cose. {1 vero decentramien:
to & in termini di potere
¢ non in manifestazioni
sparpagliate che disperdo-
no poi aache i signil-
call ».

Partecipazione reale al-

- ek

Aldo Turchlare

le seelte, dunquer questo
@ il wero decentramento,
Il costante interrogarsi su
cib che conta e cid che
non conta, lu definizione
di obicttivi, Velaborazio-
o di nuove idee, sono la
vera forza della « natura »
umana,

Seriveva Goethe: « An-
che cib c¢he c'¢ di pit in-
naturule & natura » di mo-
do che — per dirla con
Doifles — anche gli ele-
meniti meccanied, wenoloe
gici, ciot wrtiliciali deve
no intendersi come facen-
1i parte della patura, Lo
nature non ¢ un dato
immutabile come spesso
vuol intendersi quando ¢
si appella ad una astratta
naturalith  corrotta  oggi
dalle perversioni lecnolo-
giche, Natura & rasforma-
ziune. E pli animali di Al
do ‘Turchiaro simboleg-
giano giusto questa co-
stante ¢ necessaria interas
zione fra mcccanicith e
« naturalild =, in una riap-
propriuzione della natura
chie non sla perd un ritor-
nare indietro.

Per ritornare all'assun-
to iniziale, & la cultura la
vera artelice della natura,
in un propgredive biologl-
co che & parallelo al pro-
gresso culturale: cosl co-
me nei millenni la stessa
mane dell'vomo, liberata
dalla deambulazione, si &
trasformala in arto pren-
sile capace di produrre
manufaiti, legando a que-
sta pasformazione fo svi-
luppe stesso  dellintelll-
genza, si tratta ora di ade
puare a questa propaggl-
ne del fisico umano che &
1a macchina, un sistema di
valori che non sia il vee
chio modello  prednde-
striale. Liberato dagli w-
tensili, datla fatica musco-
lare, dalle distanze, dalle
malattie, i'uomo gioca ora
il suo avvenire su due
fronii: la liberazione dai
condizionmnenti sociali ¢
quella dai condizionamen:
1i psicolugici (compresa la
paura del progresso), rl-
conducibili entrambe @
quella che & la liberazione
dui pregiudizi.

Tonlno Slcoll

SEGNALAZIONI

LIBRI, MOSTRE
SAGRE, ECC..

® D1 Mauro Editore ha pubblicato Finteressanie

documun_l:uziuuu di Marla Pla DI Durfe Guldu
su « Arte in Culabrly w, ritrovamenti, restaurd
e recupert (1971/1975) di important opere
pittoriche dal Gotice internuzionale fino o
Mattia Prefi. L'opers, preseatata da Ferdinan.
do Bolegna, raccuglie ln documentazione del
lavore svollo dulla Sovrintendenza ai Monu-
mentl e slle Gallerie deda Culubria nel lubora-
turio di Cosenra,

Paolo Pexzino ha redutto per la Feltrinellf il
saggio « Lo riforma agraria in Calabria », 1
guardante lintervento pubblico ¢ la dinamica
sociale in un'area del Mezzogiorne nel ven.
tennio 1950-1970,

Per ['Unlversale Paperbacks II Mullno & uscito
« 1l Mezzoglomo nell’Economla Ttalluna » di
A. Del Monle ¢ A. Clunnola, rispetiivamente
docenti presso 'Universith detla Calabriu ¢ di
Salerno,

Bruno Tocel & l'autore di « L'ltalla dimezza-
ia », viapgio nelle regioni subalierne, con una
iniroduzione ¢i Luigi Compagnone, Ampio spa-
zio & dedicate alla Calubrin, regione « die
versa ».

« Arte per umure » scritti ¢ pagine di diario, &
il titole che Ernesto Treecand ha dato ad una
una raccolta di lettere ¢ di ricordi. Il libro,
introdotto da Vitlorio Sereni, riporta una let-
tera da Meclissa a vent'anni dall’eceidio, scrit-
ta 2 Rinascita nel 1968, ed aleunl ricordi sem-
pre di Melissa del 1969, R

Ls F 7 dl Cosenza ha pubblicato « Controli.
gure », una raccolta di poesie di Antonlo C. R,
Rugplero. '
Presso la Assocluzione Iallu-URSS di via Adis
ge, 41 e Cosenza prende l'avvio il 10 otiobre il
primo corso di lnguas russa.

Alla Gallerfa d'Arte « Lo Bussola » di Cosenun
¢ in corso una colletilva dl plitoy] contempo-
ranei con opere di Baj, Angeli, Vacchi, Titonel,
Mulas, Meloni, Fiume, Margonari.

Una rassegna del Kunstlerbund Hellbronn —
una associaziohe di artisti operanti a Heil
bronn nella Germania Federale — si sta te-
nendo o €osenza (fino al 24 seltembre) nei sa-
loni di Palazzo dei Bruzi souo il patrocinio
delbe Amministrazioni Comunale ¢ Provinciale
di Cosenza ¢ con la collaburazione della Pro-
Loco e della Galleria d'Arte « 1) Triangolo s,
Le opere presentate — in verith di livelli diver
si — risentono depli accenti di un passato re
cente che ancora vive, pur fltrato, nel piceolo
centre della provineiy tedesca, Degne di atlen-
sione sono le «sequenze » di Joachim R,
Bertsch, gli informall « pacsaggi» di Hans
Bluschek (che & anche presidente del Kun-
stlerbund), ghi eleganti disegni di Annedore
Késter, il denpunciatario surrealismo di Else
Schwarz-Binder, gli informi arabeschi di Ger
da Conradi e le trasparenti fantasic di Wer-
ner Spitger. Non manca, di contre, chi si attar-
du in una figurazione fin troppe descritliva.
Si tratta, per Cosenza, di un nuovo corso di
politica culturale rispetiv al provincialismo di
certe wsposizioni ospitate in passate nel Pa-
Jazzo dei Bruzi (lranne pochissime occasionali
eccezioni) oppure & un nuovo provincialismo
radite da peneriche ambivioni di calabresith?

Prende avvio a Cosenza, a curn dell'Assessos
rato ai Beni Culturali del Comune, la «Settl-
mana della Post-Avangunrdiae 26 seitembre .
2 ottobre; con spettacoli de! Beut 72 del Car.
rozzone di Firenze e del Tentro degli Opposti.
Teatro Rendano ¢ Palestra Spirito Santo. In-
gresso gratuilo. .
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COMUNE DI LUZZI

TONINO SICOLI

DAI MARGINL.. L’ARTE

Ipotesi per una culftura artistica post-meridionale
1960 - 1980

con interviste a: G.C. Argan, R. Barilli
M. Calvesi, E. Crispolti, F. Menna.

Luzzi - Chiesa dei Cappuccini, 3/30 settembre 1983
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Due-tre domande di Tonino Sicoli

a...

G. C. Argan...

Ur male antico deila cultura meridionale &
sempre stato il provincialismo. Professor
Argan,quale importanza riveste 'area geografi-
co-culturale calabrese nella storia della cultura
artistica?

Per carita mai provincialismo culturale e sopraitut-
to da parne della Calabria sarebbe un assurdo.
Perché voler fare yn'entitd chiusa culturale della
Calabria? Avrebbe la stessa assurdita che farlo
per la Toscana. Siamo, infalli, a questi livelli di im-
portanza anche se purtroppo non siamo allo stes-
so livello di notorieta.

Ci sono i segnali di un cambiamento rispetto ai
tanti ritardi storici?

Segnali di cambiamento notevoll per il momento
non ci sono. Ma & chiaro che le forze politiche le-
gali e non legali che sono nemiche della protezio-

ne e delia difesa integrale del patrimonio culturale
della Calabria, sono e forze che noi combattiamo.
Le forze politiche che maggiormente danno spe-
ranza e segnali di un cambiamento sono le forze
della sinistra.

Lei ha pariato di difesa integrale del patrimo-
nio culturale della Calabria. Quale posto trova
farte contemporanea in questa visione com-
plessiva del bene culturale?

Una politica ci vuole anche per l'arte contempaora-
nea. In questo senso il Ministero dei Beni Culturali
sta dando vita ad una Bi nnale dell'ltalia Meridio-
nale. La Calabria avra cer mente una collocazio-
ne in questa Rassegna anche se penso che il pro-
blema dell'arte contemporariea diventa pratica-
mente nullo di fronte allenormita del problema
della difesa del patrimonio culturale (archeologico
e artistico) esistente € virtuale.

4%
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M. Calvesi...

egli ultimi tempi si fa gran parlare anche in
alabria di beni culturali; ma solamente gquan-
do si parla di beni culturali si pensa solo al pa-
.trimonio del passato.

Oltre ali'attenzione per l'arte di jeri, quale at-
“'tenzione per l'arte contemporanea?

/Intanto & fuori dubbio che l'arte contemporanea €
un bene culturale allo stesso titolo dell'archeolo-
gia. Anzi & cultura in atto, quelia che produce le
.1 prospetlive dell'avvenire.
Quindi & importantissima. Purtuttavia non é che si
pud pretendere di creare delle situazioni per forza.
| Si tratta di favorire anche le produzioni di arte
contemporanesg, favorirne le conoscenze, il dibat-
5 tito e sopraltutto creare le condizioni per una pos-
+ sibile fioritura e sviluppo della produzione con-
femporanea, senza prelendere pero di dirigerla.
_ Bisogna piuttosto creare delle condizioni nuove.

Quali prospettive?

Bisogna innanzi lutto rompere col vecchio locali-
smo. Qui la prima cosa che conta & la serieta e la
professionalita. £ inutile, ad esempio, un grande
museo, qualora si decidesse di fare un grande
museo in Calabria, e poi affidarlo ad un incompe-
tente, o a pensare che non avendo delle capacita
specifiche, determinano 1a morte delle iniziative.

Un’occasione di decollo potra essere Pistituen-
da Rassegna Mediterranea delle Arti e delle
Scienze, voluta dal Ministro dei Beni Culturali?

Si, ma bisogna vedere come si realizza. Il pericolo
g quello di una manifestazione demagogica, ma-
gari con i difetti delle Biennali di Venezia amplifi-
cati. Facendo le cose seriamente si-potrebbe fare
non solo una ricognizione della Cultura mediterra-
nea, ma anche promuovere le condizioni di uno
sviluppo di questa Cultura.

5 ¢



E. Crispolti...

Quali difficolta di lavoro per un operatore del
Sud?

Esiste una grande difficclta a lavorare nel Sud
nell'ambito delle arti figurative, perché esiste una
emarginazione culturale altrettanto che quella
economica e politica, derivante da uno schema
molto preciso di industria cullurale, dominato dal-
le centrali del Nord. 1f Sud & sempre stato un mer-
cato di lavoro: anche sul piano dell'industria cul-
turale & sempre stato un luogo di vendita dei pro-
dotti o di acquisizione di operatori da importare al
Nord. Basti pensare che non c'e testo di storia
dell'arte contemporanea, avanzato e impegnato
che sia, che nella trattazione vada al di sotto di
Roma; e se si cita qualche artista nato nel Sud &
perché & andato via e non lavora pit nella sua re-
gione natale. Certo la responsabilita & in buona
parte anche dei critici succubi spesso dei modelli
esterni...

Assunzione della propria identitd culturale o
fuga in avanti di una cultura pit cosmopolita?

C'e questa nuova disponibilita del Mezzogiorno a

rompere quei modelli esterni. E da attribuire allo
spostamento nei modelli esterni quell'arretratezza
vitalizia e quella condanna al provincialismo. Un
riscatto culturale pud avvenire solianto se ¢'& una
sorla di acquisizione della propria identita risco-
prendo quella capacita di confronto e una ragione
propria. Solo cosi pud esserci un risarcimento
meridionale, altrimenti si fara solo del moderni-
smo che non finisce in niente perche non riesce a
porre delle radici.

Non si tratta di fare una archeologia, ma bisogna
riconoscere che ¢'é un patrimonio che va preso
come punto di riferimento. Invece di negare gue-
sta partenza si tratta di assumerla con tutti i suoi li-
miti e da I tentare un confronto con i modelli .
esterni. Altrimenti I'espropriazione e I'emargina-
zione sono la perdita d'identita.

E un certo Potere ad avere interesse a devitalizza-
re un'area che pud rivelarsi imprevedibile nei suoi
sviluppi, che pud portare delle novita e che pos-
siede un patrimonio notevole di cose da rivaluta-
re. Come in politica economica cosi in politica
culturale.

5L



... F. Menna

Cosa ha caratterizzato la situazione artistica in
Calabria dal dopoguerra ad oggi?

Nellimmediato dopoguerra I'emigrazione era le-
gata alla necessita materiale della sopravvivenza.
L'emigrazione operaia e quella intellettuale erano
veramente solidali. Nei primi anni sessanta, col
boom economico, con lo sviluppo dell’industria
culturale, 'emigrazione intellettuale ha assunto un
altro aspelto perché si. offrivano allre possibilita.
Lo sviluppo dei mezzi di comunicazione di massa,
I'editoria offriva posti di lavoro e di intervento mol-
to pid interessanii

E negli anni settanta?

Per questo decennio la situazione & ancora muta-
ta. Intanto abbiamo la grave crisi @conomica inter-

nazionale, delle fonti di energia. Il modello di svi-
luppo lineare e progressivo che si era profilato
negli anni seltanta entra in crisi. Perd in ltalia si ve-
rifica un fenomeno significativo di natura politica,
caratterizzato dall'affermazione dei movimenti del-
la sinistra politica e dalla conquista da parte dei
partiti di sinistra, di molte amministrazioni locali.
Questo fatto cambia abbastanza il volto italiano e
lo cambia proprio nell'ambito del lavoro culturale.
Nan ¢’é dubbio che la dove la sinistra & al potere
negli enti locali, le attivita culturali si sono moltipli-
cate e diffuse. Cid ha dato e potrebbe dare occa-
sioni di intervento e di lavoro intellettuale nelle re-
gioni, per cui potrebbe da una parte evitare il
grande salasso dell’emigrazione dei decenni pre-
cedenti, e forse potrebbe addiriltura creare le pos-
sibilita di un ritorno alternato fra il Nord, il Centro e
il Sud.

| brani riporlatl senag frathi da inlervisie parziaimenie o lofatmente gia
pubbiicati. Clr. «Paese Sera» del 2-11-82; del 2-12-82; del 14-11-82;
«L'Unita» deli'11-3-79; «Dentro/Fuari», programma televisivo di T.
Sicoli, RAlI TV 1983.
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: {therca artlstlca e |dent|ta culturale fra vecchlo etlnuovo merldlonallsmo

*introduzione di FILIBERTO MENN

'mterwste a' Alberto Asor Rosa / Massumo Caccraﬂ / Italo Moscatl
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Alberto Asor Rosa

Ordinario di Storia della Lerteratura ltaliana all'Universita di Roma

Cosa significa oggi fare cultura nel Mezzogiorno? C'é

una emergenza culturale di questa parte di ltalia?

« A giudicare da un osservatorio non meridionale’si direbbe che questo che stiamo vivendo & un
momento di difficolta per la presenza di unacultura meridionale con una sua caratterizzazione for-
te e con una sua autonomia nel quadro complessivo della cultura nazionale, ammesso, poi, che
questa ultima definizione possa ancora essere usata coerentemente, Il vecchio meridionalismao
quello di « Nord e Sud » e di « Cronache meridionali » ha esaurito, ma non per colpa sua, credo, una
certa funzione. Le iniziative che pure ci sono state in parecchi centri meridionali come Napoli o
Bari, sono oggi in fase calante, piuttosto che crescente.

£ difficile spiegare le cause di questo fenomeno: intanto ¢ da segnalare un certo disagio a livello
nazionale che coinvolge piti acutamente la cultura meridionale, la quale, come spesso accade riflet-
te in maniera pill acuta debolezze di carattere generale. C'é poi qualcosa di specifico che & legato
alla realta meridionale e che & collegato alla difficolta di creare una prospettiva riformatrice di tipo
nuovo rispetto alle esperienze tentate in passato.

£ questa una posizione pil ideologica che propositiva e fortemente legata a situazioni concrete a
cui tuttavia fa riferimento »,
*Si pud parlare di processo di centralizzazione della peri-

feria che controbilancia quella che é una periferizzazio-

ne del centro? Mi sembra che da un lato ci sia un indebo-

limento della propositivita anche a livello, per cosi dire,

centrale, dall'altro una crescente attenzione per i feno-

meni « marginali »...

« lo credo che questa valutazione sia giusta: ¢'é una perdita di influenza di capacita elaborativa del-
le zone pill centrali della cultura nazionale: non mi pare che Milano, Torino, Roma siano capaci in
questa fase di elaborare delle proposte. Ma al tempo stesso non c’é questa perdita del centro nel
senso che non corrisponde a tutto cid un radicamento pils profondo di elementi culturali creativi
nelle aree periferiche del Paese ed in particotare del Mezzogiorno. C'é piuttosto una disseminazio-
ne di elementi comuni che passano per canali che non sono quelli della cultura tradizionale. Ovvia-
mente bisogna vedere quanto abbiano influito su questo processo di appiattimento e di sradica-
mento i mass-media che hanno trasformato i processi di comunicazione culturale ».

C'e, quindi, una omologazione in atto?

« £ un processo di omologazione culturale che non passa pit per i canali tradizionali detla diffusio-
ne del bene culturale e che naturalmente va al di 12 dei confini nazionali. Ci troviamo di fronte ad un
processo di omologazione molto meccanico e quindi poco creativo, proprio in rapporto alla diversi-
t4 delle situazioni tocali che in fondo non vengono pill mediate da niente ».

Ci avviamo dunque verso una nuova emarginazione?

« In un certo senso si tratta proprio di una nuova emarginazione: i linguaggi della comunicazione in-
fatti tendono a divenire comuni e credo che sia pil facile intendersi oggi fra zone molto diverse d'l-
talia di quanto non avvenisse fino a trenta-quaranta anni fa.
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“ﬂ%ﬁendiamoci: non solo in termini linguistici stretti ma in quanto patrimonio culturale comune da

scambiarsi; con la conseguenza di stendere un velo di concetti cormuni su una realta diversificata,
e le differenze strutturali rimangono e forse si acuiscono addirittura, Queste diversita diven-

! sottosviluppoe é da ricondurre al pil vasto fenomeno

di rivalutazione di tutte le « diversita » e degli emargina-

ti, dal movimento di liberazione della donna, alle mino-

nze etniche, agli omosessuali, eccetera? Una moda

lturale?

¢ Quello che lei dice a proposito deil’attenzione cylturale e politica a certi movimenti che si propon-
2no di rappresentare determinate forme di emarginazione, potrebbe suggerire un'altra riflessione.

zione nazionale. Paradossalmente I'attenzione dedicata al problema delle diversita quali quelle del-
li onna, dei giovani, degli emarginati delle grandi metropoli & uno dei motivi per cui il problema
Mezzogiorno ha finito per essere avvertito come problema di vecchio tipo. Le nuove diversita
hanno un pé cancellato il sense delle vecchie diversita o, per lo meno, lo hanno rimosso »,

tutta questa situazione, quali sono le responsabilits

zli intellettuali? Mi riferisco sia agli intelletturali nazio-

nali che sono solo osservatori, sia a quelli meridionalj

che sono pit direttamente protagonisti e che sembrano §

P, tenaci assertori del meridionalismo.

«'d mia posizione rispetto a questo problema ¢ un pé pit complessa: io non mi sono mai sentito
sollecitato in termini prioritari dal meridionalismo classico. L'ho sempre considerata una posizione
1a di limiti rispetto al problema nazionale pit complessivo e quindi non ho mai avuto molta sim-
.12 per quello che storicamente si & definito meridionalismo. Ho l'impressione che i gruppi intel-
lettuali meridionali continuano a commettere quello che secondo me era I'errore del meridionali-

smao classico: cioé avere una forte tendenza ad isolare questo problema dal contesto pil generale-

de 2 situazione nazionale ed europea. Il problema del Mezzogiorno & appunto di ordine culturale

tanche politico e riguarda il rapporto fra le diversita e I'ordine del sistema nella sua realta attuale
e ne!l suo ipotetico divenire. A livelio nazionale la responsabilita dagli intellettuali si connette a fe-
nc@meni di distrazione, di disattenzione, di superficilita rispetto al problema della produzione di cul-
tupein,

Quale modello di sviluppo per il nuovo meridionalismo?

« Uno dei miti della sinistra per quanto riguarda it Mezzogiomo & stato il mito deil'industrialismo.
unto di vista culturale questa & stata una strada maestra del meridionalismo post-occupazione
ciantile e quindi si tratterebbe di fare | conti proprio con questa visione nel momente in cui ol-
tretutto ci sono delle grosse motivazioni oggettive a metterla in crisi. Le ipotesi riformatrici si di-
stif luono in due grandi variabili: una & quella che prevede la ripetizione del modello dovungue que-
odello non sia stato ancora realizzato, Paitra e quella che sj pone il problema di certi salti, an-
che 1a dove it modello non sia stato applicato nella sua interezza e proprio perche’ il modello non s

Jup.verificare pil in condizioni ottimali come in altre zone in altri periodi. Che significato pud assu-
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mere, allora, una strategia di sviluppo dell'industrialismo in una zona dove ha avuto un'applicazione
e una realizzazione estremamente parziale, diseguale e spesso anche artificiale? »

Occorre dunque un grosso sforzo progettuale?

« Intanto, per essere preciso, distinguerei fra il progetto e il progettare, che sono due cose abba-
stanza diverse. |l primo consiste nell'assumere uno schema, un modelio di sviluppo per cercare di
applicarlo in tutte le situazioni; il progettare, invece, significa che di progetti se ne possono fare an-
che molti e cambiare pili rapidamente di quanto il grande progetto non preveda. Cio significa che la
dove c¢i sono situazioni non precisamente sviluppate nel senso capitalistico-industriale del termine,
forse il progettare sembrerebbe pili congruente allo stesso stato delle cose di quanto non lo sia
t'applicazione di un progetto assunto una volta per tutte. In questo modo, paradossalmente, si po-
trebbero avere minori vincoli nel concepire un modo nuovo di sviluppo che non se si riproducesse
un modello gia sperimentato altrove »,
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Massimo Cacciari

Ordinario di Filosofia teoretica all'Universita di Venezia.

La crescente difficolta dei partiti a rappresentare nuovi
interessi tendenze, processi e obiettivi emergenti nella
societd contemporanea, trova nel Mezzogiorno il suo
momento pid critico. Qui la sfiducia verso le grandi orga-
nizzazioni politiche di massa raggiunge, infatti, punte
molto elevate. Alla base di questa « caduta » generale
del politico c¢'é secondo alcuni I'incapacita a saldare i
programmi delle enunciazioni di principio con la politica
degli obiettivi e dei problemi contingenti, o, il totale
analfabetismo dei partiti nei confronti della seconda ri-
voluzione industriale che stiamo attraversando. Ma, allo-
ra, nel Mezzogiorno, dove ancora in molte zone si aspet-
ta la prima rivoluzione industriale e sono ancora forti i
segni di una cultura arcaica e contadina, ci troviamo di
fronte ad un analfabetismo raddoppiato? Cacciari, c¢'é
nel Mezzogiorno una tipicita della crisi dei partiti?

« Ritengo che, in linea generale, anche nel Mezzogiormo valgano le corsiderazioni che si possono
fare a livello nazionale. E vero che le societa contemporanee sono complesse, ma non perché si
sono moltiplicati i bisogni e le domande. E I'organizzazione defla societa che si fa pil complessa;
per cui il vero problema oggi ¢ quello delle procedure che garantiscano il funzionamento del siste-
rma sociale. Del resto la crisi di rappresentativita dei partiti deriva proprio dall'incapacita a passare
da un partito raccoglitore e specchio, a un partito improntato a criteri di responsabilits, che orga-
nizzi e rappresenti politicamente i soggetti. Nel Mezzogiorno mi pare che questa crisi & pilr accen-
tuata e porta a forme di autoorganizzazione da parte di settori di interessi, di corporazioni, in orga-
nizzazioni extrastatuali »,

Ti riferisci alla mafia, ai poteri occulti?

« Esatto. Questa situazione assume nelle regioni meridionali caratteri particolari nel senso che tro-
va interessi e si organizza in strutture extra legem; ho I'impressione che ci sia una crisi di supplenza.
E un campanello d'allarme che pud essere ancora piu enfatizzato rispetto al carattere della realta
nazionale ».

Ci sono segnali di un cambiamento?

« Nel Sud, per quanto riesco a vedere, sono assai pochi. Forse gualcosa si muave in alcune aree ur-

bane come Napoli, dove la crisi & piu evidente e dove c’'& una certa attenzione e un impegno pre- |
ponderante rispetto al resto del Mezzogiorno. Qui sembra che ¢i sia uno sforzo dei partiti a darsi

appunto una maggiore rappresentativita ».

Quale assunzione di responsabilita si chiede oggi ai par-
titi per quanto riguarda la questione meridionale?

« Con la fine dei modelli culturali arcaici si va verso un effettivo scontro per promuovere uno svilup- QL

po endogeno, autonomo. Basta vedere le statistiche sulla crescita di unita locali nel Mezzogiormo
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per capire che guesta possibilita c'e. € sbagliato continuare ad agire secondo una logica di salva-
taggio, che non fa altro che alimentare certi fenomeni. Queste sono le due grandi scommesse del
Sud: una taglia seria sul fronte degli organismi extralegali, siano essi mafia 0 camorra, & Una pro-
mozione industriale da proporre ».

Come la mettiamo con que! Sud dove persistono ancora

modelli pre-industriali, arcaici?

« lo credo che questo discorso sia ampiamente superato. Da questo punto di vista la societa meri-
dionale & omologa al resto del paese. Anche quei fenomeni di organizzazione extralegali o addirit-
tura extrastatuali, sono intrecciati con la crisi dello Stato. il fenomeno, insomma, non ha nulla di re-
tro e di reazionario, ma ¢ funzionale ad un certo modello di sviluppo. La crisi delle aree urbane, dei
modelli culturali urbani, dei modelli di consumo urbani & talmente evidente in tutto il Mezzogiorno,
che parlare di persistenza di arcaismi puo essere valido soltanto per settori estremamente ridotti
del territorio meridionale ».

Nessuna concessione, quindi, a recuperi folclorici?

« Assolutamente. E un errore che i partiti continuino a pensare al Mezzogiorno secondo vecchi
schemi, quando qui gia la situazione & diversa e guando ormai tutto, dai giovani disoccupati muniti
di laurea ai modelli culturali di consumo, € assolutamente omologato ai livelli internazionali e del-
I'Europa ».

Abbandonata la teoria politica fondata sul progetto, qua-

le disegno politico di rilancio del Mezzogiorno?

« Una politica che vada non in direzione della macro-programmazione, ma dell'assunzione delle
cose, della risoluzione dei problemi concreti. C'é un analfabetismo ehe consiste nel non saper rico-
noscere i tratti della rivoluzione industriale e nel non saper trenere conto dei grandi meccanismi di
informazione e di formazione dell'opinione pubblica, dei mass media. Ovviamente, non & solo un
problema deile forze politiche, ma pil generale.

Forze politiche sono, infatti, anche i cosiddetti movimenti, i sindacati, gran parte delle forze intel-
lettuali e culturali. € un problema di rifondazione generale sul quale dovra sapersi confrontare tutta
la sinistra nei prossimi anni ».

Lintenista & slala pubblicata su « Paese Sera »il 20.11.1982 con i tilolo redazionale < Qui 51 deve tener cenlo della malsa »
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Luigi M. Lombardi Satriani

Ordinario di Storia delle Tradizioni popolari e Preside della Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universitd della Calabria.

Calabria: una regione emblematica deila reaita meridio-

nale. Qui il malessere ha molte facce riconducibili sem-

pre al volto del malgoverno, dello strapotere mafioso,

della disgregazione sociale, della sfiducia nelle istituzio-

ni, del sottosviluppo culturale. Ma quali meccanismi an-

tropologici e quali intrecci legano la Calabria, da un lato

alle sopravvivenze di una societa arcaica, dall'altro alle

istanze emergenti del mondo moderno?

« La situazione attuale mi sembra caratterizzata da profonde contraddizioni e lacerazioni. In Cala-
bria oggi sono presenti aspetti conservatori e aspetti innovativi. Nel Mezzogiorno in particolare si
attua la cultura del profitto neocapitalistico, che tende ad omogeneizzare lo spessore culturale del-
le classi subalterne in modo ad essa funzionale. ! valori della societd consumistica sono prese
come mete, come ideali, come norme di comportamento e atteggiamento rispetto ai quali si mo-
della la vita dei giovani. E dal momento che qui ancora molti problemi della sopravvivenza devono
essere risolti e il problema della miseria e dell'occupazione assume valenze tragiche, questi model-
Ii portano ad una ulteriore suggestione, che sulle fasce giovanili pud creare a volte, uno sbanda-
mento ed una precipitazione nell'universo mafioso. Spesso una parte di manovalanza mafiosa é as-
sicurata, a mio avviso, proprio da giovani che vengono irretiti in una condizione strutturale che non
consente altri sbocchi. La disgregazione meridionale & andata avanti nel quadro della restaurazione
del potere neo-capitalistico ».

Un recupero dell'identitad di partenza come operazione

archeologica? 3
« Non si tratta di ridare vita a forme tradizionali desuete; non é un’aperazione di recupero archeolo-
gico, né I'esaltazione di un mitico buon folclore antico. E piuttosto un processo- politico-culturale
che deve portare le classi subalterne ad una riappropriazione dell’aspetto di soggetti di storia e non
pitl di oggetti di violenza ».

Oggi anche le classi dominanti riscoprono il patrimonio

folclorico trasformandolo magari in folclorismo di moda

ed esorcizzandoe, quindi, la conflittualita di classe insita

in quella cultura. Non & questo un esproprio pit sofisti-

cato, addirittura piu beffardo, una nuova strumentaliz-

zazione contrabbandata come riscoperta attenzione?

« La mafia & I'esempio classico di consonanza di determinati valori della cultura popolare, ma an- §
che di strumentalizzazione di questi valori. C'¢ una analogia formale dei valori folclorici e dej valori
mafiosi, ma & profondamente diversa la gestione, 1a finalit3, la strumentalizzazione di questi valori §
popoiari in una logica mafiosa, che & esattamente antipopolare. Il revival folclorico e folclorizzante
puod presentare il folclore come qualcosa di degustabile gastronomicamente, disinnescando le
istanze conflittuali del folclore che & cultura di classe. Questa sarebbe una operazione vincente per
le classi dominanti; si rischierebbe di avere una forma diversa di ghetto nel quale vengono costret- §

T. Lupinacci « Etruria » 3§
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te le classi subaiterne. |l problema &, invece, di avere un atteggiamento di profonda umiita metodo-
logica e di assunzione del dialogo con le classi subalterne e non di qualcosa che viene fatto per
o dOFO 3,
Rispetto a questo processo qual'é allora il ruolo degli in-
tellettuali, tradizionali sacerdoti della cultura « colta »?
« Va costatato che prevalentemente gli intellettuali si sono posti nella dinamica culturale socio-
—politica, come mediatori del consenso, come servi della borghesia, organici ai progetti di restaura-
zione del potere borghese, sacerdoti, teologi del dominio di classe. Ma c’é stata anche la funzione
di scelta di organicitd con le classi subalterne che alcuni intellettuali hanno svolto. In piti ¢'& da dire
che Yintellettuale meridionale & stato a volte irretito da un falso dilemma: essere rinchiuso in un
orizzonte municipale o rapportarsi continuamente alla cultura nazionale. Ma il vero problema & ri-
fiutare sia il regionalismo chiuso, sia il cosmopolitismo di maniera, la fuga in avanti, il disprezzo
malcelato verso la dimensione del paese. Si tratta di non aver paura di essere provinciali e proprio
7 per questo non lo si diviene. Si pud, mantenendo le radici nel nostro Mezzogiorno, operare non in
termini di chiusura ma di apertura critica. Il compito dell'intellettuale & quello di svolgersi nel se-
gno della verita storica e non della moda culturale »,
Ma quale rapporto fra la battaglia culturale e la battaglia
politica?
. « Dobbiamo tener conto che la cultura e anche, e soprattutto, politica. Perché la lotta per una modi-
fica radicale delle condizioni di vita nel Mezzogiorno & una lotta essenzialmente politica che va fat-
~ ta con quell'attenzione alla specificita e alle modalita culturali del Mezzogiorne, if fatto che non si
sia avuta questa circostanza spiega anche certi cali elettorali nel Sud e la sensazione di stanchezza
ed estraneita di certe fasce di popolazione nei confronti delle organizzazioni della sinistra. Proprio
per questo & particolarmente necessario avviare un profondo processo di ripensamento autentito,
in cui I'attenzione alla specifica diversita etnico-culturale (anche nel Mezzogiorno) avvenga all'inter-
no di una rinnovata attenzione per tutte le forme e meccanismi della discriminazione. In una societa
in cui anche una sola persona non ¢ libera ma oppressa, tutti sono non liberi e tutti sono oppressi. ||
ché non significa rinviare le soluzioni di problemi particolari in attesa di una soluzione globale. Si-
gnifica, invece, impegnarsi fin da subito in un progetto etico-politico di riscatto di tutte le discrimi-
nazioni #

Lintervista & slata pubblicata su » Paese Sera » 1§ 12.6.1980 conal itolo redazipnale « Rehwlare | regional:smo «,
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Italo Moscati

Critico teatrale de « L'Europeo v

Quale meridionalismo per gli anni Ottanta e Novanta?

« Il meridionalismo vero é quelio delle iniziative, & quello della dignita e dell'orgoglio, della capaci-
ta creativa. L'altro, quello tradizionale, & un meridionalismo che, guarda caso, s'attaglia benissimo
a due mali certamente gravissimi che sono I'assistenzialismo e il parassitismo. Abbiamo bisogno di
cambiare, di rovesciare queste cose anche ali'interno delle istituzioni pubbliche, in modo che, ad
esempio, i teatri non siano cassa di risonanza di un atteggiamento un po lassista e passivo, ma che
siano punti di riferimento anche antagonistici di forze giovani, che chiedono non finanziamenti per
gratificarsi ma per espandere i propri interessi culturali »,

Il dibattito culturale contemporaneo sul rapporto fra mo-

dernitd e post-modern nel profondo Sud diventa con-

fronto fra il moderno e il pre-moderno. In un Mezzogior-

no che anzicché riprodurre passivamente medelli di svi-

luppo gia attuati altrove pensa a vie autonome e originali

di crescita anche culturale, pué azzardarsi una ipotesi di

salto della fase di industrializzazione?

« Al di 12 delle formule, bisogna analizzare se ci stanno dietrc dei contenuti. Credo che talvolta le
formule siano una specie di lepre dietro la quale corriamo tutti se non altro per avere un punto di ri-
ferimento preciso, perché altrimenti ci si disperderebbe. Il post-moderno & venuto fuori per quanto
riguarda le grandi aree metropolitane industriali, ma penso che non ci sia una associazione diretta
fra I'industria e la modernita. Non penso che lo sviluppo industriale sia di per sé un toccasana. Anzi
in molti casi mostra i segni di una crisi profonda dovuta al fatto che la societd non sa governare
questo sviluppo industriale. Detto questo, ne consegue che il post-moderno tende a diventare una
grande fase epocale interminabile, come se ci trovassimo in una situazione definitiva nella quale
pensiamo di esserci lasciato alle spalle tutto, come un punto raggiunto insuperato. Ma dopo il post-
industriale e il post-moderno cosa ¢'é€? E come se vivessimo in un museo del passato che ricicliamo
continuamente e oltre if quale non andiamo. Si tratta di una posizione statica che rifiuto ».

Come dire che si silenzi del passato si avvicenda una

nuova impotenza inventiva e creativa?

« lo spero che questo non avvenga nel Sud perché sarebbe un guaio pensare di riciclare il passato,
facendo una politica del retrd, del revival. Il rischio & di andare a recuperare tutta una serie di cose
che il tempo si & incaricato in qualche modo di fissare con tutti i suoi difetti e pregi. Non possiamo
fare una cultura del riciclaggio. Queste formule vanno viste secondo I'ottica del Sud, dibattendo su
problemi certo interessanti ma che qui si pongono in tutt'altri termini. In certi casi penso che vada-
no addirittura rifiutate, Qui ci sono tanti altri probiemi. A noi la civilta industriale interessa fin tanto
che esiste ancora la civilta contadina. Qui bisogna tener conto, ad esempio, di quella forma econo-
mica che & "agricoltura ».

Ma perché, invece di inseguire madelli di sviluppo legati

a vecchie tecnologie, non guardare alle nuove tecnolo-

gie? Non si corre forse il rischio di essere in ritardo due

volte: prima per il ritardo oggettivo, poi per il fatto di ri-

proporre modelli di intervento gia superati?
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« lo non ho una fiducia indiscriminata nelle tecnologie. Innanzi tutto tecnologia non & la stessa cosa
di industrializzazione, nel senso almeno di industrializzazione classica. Ora invece la tecnologia
suppone tutt'altra struitura, quasi una specie di industria « pulita ». Oggi ¢'é un grande sviluppo del-
la telematica, dell'informatica: tutte cose che potrebbero andare benissimo per un nuovo Sud. A
parte le garanzie di pulizia, 'industrializzazione legata all'informatica e all’elettronica, offre miglio-
ri possihilita di scambio, riduzione dei costi, permette di selezionare e razionalizzare le risorse e le
informazioni. - '

Si potrebbe, poi, integrare in quaiche modo, quelle strutture carenti con 'uso di queste nuove tec-
nologie audiovisive: penso ad una rete informativa fatta con video terminali, fra universita, eni pub-
blici, ecc. Potenziando e veicolando la rete di informazioni si darebbe un potente impulso allo svi-
luppo culturale e sociale, costituendo un utile volano per un processo di crescita e, comunque, te-
nendo In seria considerazione un elemento guanto meno non secondario ».
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Paolo Portoghesi

Ordinario di Storia del'Architetiura ali'Universitd di Roma

Citta e territorio. Citta nuove e centri storici. Quale ar-

chitettura e quale pianificazione nel Mezzogiorno, dove

le contraddizioni di uno sviluppo distorto sono pid forti e

dove i guasti di una politica selvaggia del territorio sono

pitt evidenti?

« Dobbiamo innanzi tutto riferirci al concetto di luogo. Il luogo nasce con fa nresenza dell’vomo sul-
la terra e si qualifica attraverso la sua capacit, trasformandosi, di inglobare I'esperienza conosciti-
va di generazioni e di trasmetterla. Il sistema dei luoghi sulla terra & anche il sistema della memoria
collettiva, il sistema dell'esperienza storica. Tutto questo ci fa capire quanto sia stato negativo il
processo di annullamento dell'identita locale, prodotto dal generalizzarsi dei metodi produttivi del-
I'industria e dalla derivante cultura del mondo dell'industria. Questa cultura per ragioni essenzial-
mente di potere e di semplificazione organizzativa ha per molti decenni insistito su un appiattimen-
to ed una omologazione fra tutti i luoghi della terra. Fino a far si che le periferie urbane si somiglino
in qualunque parte del mondo »,

In passato i rapporti fra cittadini e citta (vissuta tutta

come centro storico) non sono mai stati cost dramrmatici

come ora. Come mai oggi, invece, la citta ha perso nella

coscienza del cittadino la sua dimensione storica?

« Questo & un fenomeno di alienazione gravissimo. A cié si tenta di reagire sia all'interno della di-
sciplina urbanistica, sia politicamente rendendo possibili visioni nuove di pianificazione del territo-
fio che tengano conto di questi fattori. Tutto & ancora da trasformare nel campo della cultura dei
territorio alla luce di alcune grandi trasformazioni avvenute negli ultimi trenta anni. La rivoluzione,
per esempio, dell'informazione ha prodotto una trasformazione cosi grande nel rapporto fra F'uomo
e la terra, modificando profondamente la civilta. In questo mondo cosi cambiato non esiste pil una
cultura e una civiltad contadina, perché i mezzi di comunicazione di massa hanno ormai portato
ovunque a cuitura egemone della citta. La constatazione, quindi, di queste grandi trasformazioni
non pud non determinare una trasformazione dei metodi di intervento nella realta dei principi che
presiedono la pianificazione. Occorre percid prendere posizione e assumersi le responsabilita che
derivano da questa scoperta di una nuova condizione dell'uomo. Questo discorso & particolarmente
importante per delle situazioni di frontiera ».

Il futuro della citta, dopo la mitizzazione del nuavo, é al-

lora riposto nel recupero dell’antico e nel riuso dell’esi-

stente? .

« Questa filosofia che punta sul luogo e sul suo valore non propone di costruire nuove metropoli,
ponendo la citta inventata come alternativa alla citta antica; punta piuttosto sulla riprogettazione di
cid che esiste o, meglio, su un accrescimento limitato a cid che pud trasformare questi tessuti ano-
nimi in parti di citta vera e propria. Tutto cio passa indubbiamente attraverso il riequilibrio, Ia rivalu-
tazione dei centri storici abbandonati, la riprogettazione della periferia, in cui non si tratta di demo-
lire e ricostruire, ma semplicemente di realizzare quegli impianti che trasformano i dormitori infini-
ti in una struttura dimensionata ai servizi della collettivita. Bisogna rovesciare quel processo dram-
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rpaticg di privatizzazione della citta. Nelia cittd antica, pre-industriale, ma anche post-industriale
fino ai primi decenni di questo secolo, le parti riservate alla collettivita erano pil importanti della
parte privatistica. Oggi giorno I'accrescimento della citta & avvenuto solo attraverso strutturs priva-
tistiche in cui I'unico elemento comunitario @ il commercio, senza che venissero realizzate strutture
per la vita collettiva di dimensione e d'importanza anche visiva paragonabili con quelle che caratte-
rizzavano, invece, la citta antica.

Quale cultura della citta, soprattutto nel Mezzogiorno?

« Solo una nuova cultura urbanistica pud parlare ai cittadini, inducendo processt partecipativi che
possano dare questa coscienza diffusa e questa responsabilita di ognunc verso la conservazione e
reinterpretazione dei centri storici. Questo & un lavoro che pill facilmente pud essere fatto -ei pic-
coli centri che non nelle grandi citta. Non c’é poi da nascondersi dietro una impossibilita assoluta di
agire; anzi ¢'é da tenere presente che con una strategia che parta dalla conoscenza della realta &
possibile fare molto. Credo che non ci sia da disperare sul fatto che attraverso un arricchimento
della conosenza e dell’analisi si possa mobilitare una notevole forza per battersi. Secondo me si
tratta di coinvolgere nella giusta direzione le forze della cultura ».

Con quali modelli di intervento; quelli gia sperimentati

altrove o proposte nuove?

« Valide indicazioni di metodi di intervento e di pianificazione possono propric provenire dalle si-
tuazioni di frontiera. Queste sono parti di citta cresciute senza un rapporto organico tra servizi e re-
sidenza, senza una fisionomia che le possa far mettere in rapporto con la citta tradizionale, con |
centri storici delle grandi citta (che ancora hanno questo equilibrio pre-industriale), sono in fondo
soprattutto pezzi di periferia anonima aggiunti a piccole strutture di grande valore storico. Questa
dimensione minore rispetto alla metropoli rende pit facile affrontare in questa nuova ottica i pro-
blemi della pianificazione del territorio e raggiungere dei risultati che probabilmente la grande me-
tropoli non pud raggiungere. Queste situazioni di frontiera diventano le pi interessanti per lo svi-
luppo di una cultura del territorio che si contrapponga alla cultura egemone deila citta divenuta or-
ganismo in continua crescita incontrollata ».

L.a crisi della cittd & rapportabile alla crisi della citta bor-

ghese, cioé di una particolare classe sociale?

« Prima di tutto non sempre i periodi di decadenza di una classe corrispondono alla decadenza del-
la sua struttura edilizia, in secondo luogo ormai in_Italia non esiste pill una borghesia definita, da
contrapporre ad una classe operaia. Le classi sociali sono strati sovrapposti di diversita variabile,
quindi, & alla luce di questa complessita e di questo scambio fra le classi, che va visto questo perio-
do di crisi e la sua prospettiva di superamento »,

Insomma la crisi di questa citta cosi com’'é oggi, con le

sue egemonie e le sue violenze, invita per antitesi a ri-

scoprire la dimensione del « buon tempo andato » e ai

valori della civiltd contadina. Non c’é in tutto cid il ri-

schio di una operazione di archeologia culturale?

« Certo non esiste pill una civilth contadina, semmai esiste la memoria di quella civilta. | mezzi di
comunicazione di massa hanno portato ormai ovunque la cultura egemone della citta. Si & perso il
senso dell'uomo. Le periferie urbane si somigliano in qualsiasi parte del mondo perché sono senza
identita. Bisogna creare una nuova cultura urbanistica, rilanciando il valore collettivo della citta,
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pariando ai cittadini e inducendo processi partecipativi che creino una diffusa coscienza. Seno que-
sti gli obiettivi verso cui bisogna indirizzare la lotta ».

Uintervista & stata pubblicata in due articolli apparsi su s Paese Sera » del 18.12.1979 con il titalo redazionale ¢i « Le periferie non fanno cittd » e su & Paese Sera »

del 31.1.1980 col titolo redazionate « Portoghesi; Questa & citth di frontiera ».

M. Parentela disegne
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v Trapasso ¢isegno 1983

Nicola Siciliani De Cumis

Ordinario di Pedagogia all'Universitd df Roma

Che cosa & fare cultura, oggi nel Mezzogiorno? -,

« Fra mille forze centomila cose da fare in un solo giorno, ciascuno nel suo proprio ambito, io sce-
glierei questa di leggere e rileggere, interpretare, discutere, collocare in uno spazio e in un tempo,
fare uscire dal suo spazio e dal suo tempo, scrivere e riscrivere tante volte, fino al punto di renderia
superflua, le novella di Lucien Jean, ristampata da Gramsci nell’s Ordine Nuovo » e poi riraccentan-
ta nelle Lettere dal carcere, pensata e ripensata da chissa quanti individui, (quanti?), nel Sud, nei
Sud del mondo, nella ipotesi appunto della sua superfluita collettiva. E dunque: Un uomo aveva for-
temente vissuto, una sera: forse aveva bevuto troppo, forse la vista continua di belle donne lo aveva
un po' allucinato. Uscito dal ritrovo, dopo aver camminato un po’ a zig-zag per la strada, cadde inun
fosso. Era molto buio, il corpo gli s'incastro tra rupi e cespugli; era un po’ spaventato e non si mos-
se, per timore di precipitare ancora pill in fondo. | cespugli si ricomposero su di lui, i lumaconi gli
strisciarono addosso inargentandolo (forse un rospo gli si posé sul cuore, per sentirne il palpito, e
in realta perché lo considerava ancora vivo). Passarono le ore; si avvicind il mattino e i primi baglio-
ri dellalba, incomincio a passar gente. L'uomo si mise a gridare aiuto. Si avvicind un signo-e oc-
chialuto; era uno scienziato che ritornava a casa, dopo aver lavorato nel suo gabinetto sperimenta-
ie. Che c'é? domanda. — Vorrei uscire dal fosso, rispose 'uvome. — Ah, ah! vorresti uscire dal fossol E

- che ne sai tu della volonta, del libero arbitrio, del servo arbitrio! Vorresti, vorrestit Sempre cosi I'i-

gnoranza. Tu sai una cosa sola: che stavi in piedi per le leggi della statica, e sei caduto per le leggi
della cinematica. Che ignoranza, che ignoranza! - E si allontand scrollando la testa tutto sdegnato.
— Si senti altri passi. Nuove invocazioni dell'uomo. Si avvicina un contadino, che portava al guinza-
glio un maiale da vendere, e fumava la pipa: Ah! ah! sei caduto nel fosso, eh! Ti se ubbriacato. ti sei
divertito e sei caduto nel fosso. E perché non sei andato a dormire, come ho fatto io? - E si allonta-
no, col passo ritmato dal grugnito del maiale. - E poi passo un artista, che gemette perché I'utomo
voleva uscire dal fosso: era cosi bello, tutto argentato dai jumaconi, con un nimbo di erbe e fiori
selvatici sotto il capo, era cosi patetico! — E passd un ministro di dio, che si mise a imprecara con-
tro la depravazione della cittad che si divertiva o dormiva mentre un fratello era caduto nel fosso, si
esalto e corse via per fare una terribile predica alla prossima messa. — Cost 'uomo rimaneva nel
fosso, finché non si guardo intorno, vide con esattezza dove era caduto, si divincold, si inarco, fece
leva con le braccia e le gambe, si rizzo in piedi, e usci dal fosso con le sole sue forze ».

E il nuovo meridionalismo? Cos'é ancora la « questione

meridionale? »
« Una questione, meglio un questionario sulla guestione meridionale oggi, tolte le virgolette natu-

B raimente... ».
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Sono stati

necessari settanta
anni, ma finalmente
la storia ha reso
giustizia, grazie
anche ai denari degli
Agnelli, al Futurismo.

PROVINCIA PASSATISTA?

di VITTORIO CAPPELLI

Il futurismo, all'improwviso, & di gran
moda, dopo decenni di censura e lunghi
anni di difficile purgatorio, grazie alle-
norme mostra veneziana di palazzo
Grassi, finanziata alla grande da Gianni
Agnelli. Sicché, Maurizio Calvesi, acu-
tissimo critico del futurismo, ha petuto
scrivere, in una divertente e immagina-
ria lettera a Marinetti: «Ogni volta che
vado al Louvre, davanti alla Nike di Sa-
motracia, rimedito la Sua celebre affer-
mazione, che 'automobile da corsa ‘e
pil bella’, Ma da oggi in poi mi verra in
mente anche un altro pensiero: che un
industriale dell'automobile ¢ pig in-
fluente del direttore del Louvre. Anche
in fatto d'arte». ;

Ma ben vengano i denari di Agnelli, se
almeno servono, finalmente, a rimuove-
re dei tutto le «dernocratiche» remaore
1deologiche di questa ltalietta, che ha
awuto bisogno di settant’anni per rico-
noscere tutta intera la portata dell'unico
movimento artistico e letterario di re-
spiro internazionale che il nostro paese
ha prodotto in questo secolo. Noi, dal
canto nostro cogliamo I'occasione per
provare a vedere se e in che misura e in
che termini la Calabria ha partecipato a
questa esperienza,

«Sprovincializzare P'ltalia» e «Futuristiz-
zare la provincias: in questi due slogans
venivano racchiusi due intendimenti,
pressoché disperati, del movimento fu-
turista italiano in pieno regime fascista.
Nel primo si puo leggere il tentativo (lu-
cido, ma al tempo stesso patetico perla
sua subalternita al potere costituito) di
costringere il fascismo a smettere il suo
abito «passatistan e reazionario. Nel se-
condo slogan, formalmente perentorio,
come il primo, si coglie il proponimen-
to eeroicon di investire anche le remote
province italiane della rivoluzione este-
tica futurista: In realts, il tentativo del
futurismo di penetrare anche in provin-
cia risale agli anni immediatamente

~ CALABRIA FUTURISTA

successivi alla prima guerra mondiale,
quando, tra il '18 e il '20, il movimento
s'immergeva senza mezzi termini nella
battaglia politica, con la fondazione dei
fasci politici futuristi e del Partito Politi-
¢o Futurista. '
Proprio nel 1918 troviamo, come fon-
datore del Fascio Politico Futurista, a
Napoli, if calabrese Pier Paglo Carbo-
nellf, noto negli ambienti del movimen-
to marinettiano da almeno due anni,
ciot da quando, nel 1916, pubblicava a
Reggio Calabria il primo e unico nume-
ro del giornale «La Rivolta Futuristas
(forse funico foglio del movimento
pubblicato al Sud durante gli anni di
guerra), e collaborava al piti importante
gicrnale futurista nazionanle, «L’ltalia
Futuristan. ‘
L'azione di Carbonelli, & in specie |a sua
eRivolta Futuristas, & la prima testimo-
nianza di una effettiva presenza d&l mo-
vimento nell'estrema provincia calabre-
se. L'interesse del giomale & notevole,
poiché testimonia I2 precoce diffusione
del futurismo anche nelle aree pil peri-
feriche del Paese, e anticipa, inoltre, i
temi ribellistici e antiistituzionali del
primo dopoguerra «futurcombattentes e
«futurarditos. Durante la guerra il futuri-
smo — ha scritto lo storico della lettera-
tura Umberto Carpi - «da nucleo artisti-
co tende a diventare, svituppando po-
tenzialita implicite fin dalle origini, an-
che centro aggregatore d'energie socia-
li e generazionali (...): dalle metropoli
cerftrosettentrionali con legami cultura-
li di respiro europeo (Milano, Firenze,
Roma) alla provincia passatista def Me.
ridione medesimo, dove le pilt giovani
leve della tradizionale piccola borghe-
sia intellettuale assumono il mito del dj-
namismo non gia come bisogno di ade-
guamento delle forme artistiche delf’e-
ta della macchina, bensi come forma
ideologica della propria inquietudine
sociales. tn tal modo la cultura della

modernita, in Carbonelii e nel sug grup-
po reggino, pit che testimoniara espe-
rienze estetiche di rilievo in area cala-
brese, appare come indice vistoso i
quelia pid generale irruzione culturale e
politica, di segno per I'appunto moder-
no, che investe la Calabria in seguito al
conflitto mondiale, sottraendo doloro.
samente e tragicamente i suoi contadi-
ni-soldati al secolare isolamento detla
regione,

Peraltro, la successiva vicenda di Car-
bonelli ci dice la difficolta dell'esperien
Za reggina; infatti, lasciatasi alle spalle
'a «passatistar Reggio, Carbonelli andra
ad operare prima a Napoli, come sj &
detto, e poi a Milano, nell'entourage ci
Marinetti. 1| tentativo di penetrare ne -
l'ambiente calabrese doveva essere stz-
to esaltante, se i pochi callaboratori
della «Rivolta Futuristar erano persc-
naggi come Nico Casieri ¢ Domenico
De Pietro, i cui componenti poetici era-
no vicini al futurismo, dal punto di vista
estetico, come la terra al sole.

Ma Reggio Calabria era, gia allora, dla
terra di Boccionis, il quale, com'a larga-
mente noto, vi nacque, ma per puro
caso, nel 1882. A venti giorni dalla na-
scita def grande artista futurista, i pa-
dre, impiegato di prefettura, se ne torna
in Romagna, donde era venuta la famj.
glia. La «calabresita» di Boccioni po-
trebbe ridursi, quindi, a quei venti giorn.
di vagiti.

E tuttavia le radic megiterranee, pit:
che calabresi, di Boccioni non sono un
puro accidente anagrafico, Esse vanng
corretate in primo luogo all'importante
petiodo trascorso a Catania (1897
1900), dove l'artista compi i suoi studi,
collabord a giornali locali € scrisse if ro-
manzo, poi rimasto inedito, «Pene del-
l'anima». Erano gli anni della prima for-
mazione giovanile, che lasceranno in-
dubbiamente le loro tracce negli anni
successivi.
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Tanto da far dire a Marinetti, nel '33,
che la «tentacolare sensibilitd plastica
di Boccioni, questo errante romagnolo
di genio, & stata determinata dal pae-
saggic dinamico dello Stretto di Messi-
na (...) Occorreva 'ampiezza di correnti
e magie mediterranee che forzane
drammaticamente il varco di Sicilia e
Cariddi, fra l'orgoglio esuberante del-
I'Etna e l'insidia dei terremoti improwvi-
si, per scatenare in Boccioni quella so-
vrumana volonta di fissare plasticamen-
te il moto assoluto e il moto relativo
dell'universo (...) Cerio gli furonc amici
i limoneti e gli arancet! con le loro mas-
se di verde variegato d'ore giallissimo
sul turching intenso del mare. S'inerpi-
cd per i fianchi delle montagne che ar-
monizzavano bizzarramente la selvag-
geria africana dei fichi d'India con ia de-
licatezza dei fogliami dell'slivo, il can-
dore delle spiagge e 'ombra smeraldi-
na dei piroscafi all'ancora (...)

Senza "ottimismo imperativo e il furore
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di quel paesaggio, io penso che Boccio-
ni non avrebbe forse potuto ideare e
precisare le soluzioni del misterioso e
affascinante problema che si chiama
«Dinamismo plasticos. Radici mediter-
ranee, dungque, che perd con la Cala-
bria, e sopratiutio col futurismo cala-
brese, hanne ben poco a che fare, se
nen nei termini di un simbolo, di una
bandiera postuma da agitare. Del resto
considerazioni analoghe si potrebbero
fare per pil recenti rivendicazioni di
«calabresitan riferite ad altri artisti futu-
risti, rivendicazioni che appaiono, qual-
che volta, de! tutto improbabili, come
nel case di Antonio Marasco, nato a Ni-
castro nel 1896, ma vissuto a Firenze
sin da bambino e fiorentino a tutti gli ef-
fetti per formazione culturale e umana
(& lo stesso Marasco a dirsi 'fiorentino’,
con buona pace dello stesso Marinetti,
che vedeva — bonta sua - nelie sue ope-
re 'la potenza delle belle, selvagge
montagne' calabresi).

e ot i i

Cosi, anche

in Calabria il
futurismo germoglio
e crebbe, a Reggio
soprattutio, e non
solo perche Boccioni,
nacque proprio i

In guesta pagina

e nella seguente

due delle numerose

riviste futuriste che

furono pubblicate in Calabria.

E certamente pilt utile spostare 'atten-
zione sulle esperienze futuriste, magari
eminori», ma interne alla regione, tra le
quali cccupa un posto-.di rilleve un altro
giornale, «Originalitas, pubblicato an-
ch'esso a Reggio, nel 1924, da Enzo
Benedetto. Quest'ultimo, che poi diven-
tera un artista futurista di tutto rispetto,
effettua, appena ventenne, nella sua cit-
ta, un'esperienza di grande interesse
nell’'ambiente studentesco e intellettua-
le. A differenza deila «Rivolta Futuristas,
il cui interesse dal punto di vista es-eti-
co era davvero limitato, il giornale di
Benedetto, di,cul conosciamo due nu-
meri, si fa apprezzare per ia ricerca gra-
fica e per una pil matura assimilazione
dello stile futurista. «QOriginalitas, inol-
tre, riesce a raccogliere un'ampia schie-
ra di collaboratori, che annovera espo-
nenti del cosiddetto «secondo futuri-
smow, operanti nelle regioni pil dispa-
rate, dai siciliani Jannelli, Etna, Nica-
stro, ai giuliani Pocarini, Sanzin, Sam-
bo, Jablowski, Carmelich, Dolfi, al mila-
nese Vianello, Ma il successo locale 2 [i-
mitato, né forse poteva essere diversa-
mente. Lo stesso Benedetto ricorda che
«non era facile pagare il conto del tipo-
grafo (...) né il pubblico ci incoraggiava.
Gli piaceva soltanto divertirsi alle no-
stre ‘bizzarrie simpatiche' (...) nessuno
ci prendeva sul serio (salvo che noi
stessi e i nostri amici). E cosi fu ancora
negli anni seguenti, perché la cultura
tradizionale ci fu sempre profondamen-
te ostile. D'altra parte, si potra mai otte-
nere il consenso e I'appoggio di un zale
al quale si sta per accendere una bom-
ba sotto il sederen?

in realtd, alte pili generali difficolta del
rapporto che si stabilisce sul piano na-

zionale fra il futurismo e la politica cul-

turale del regime, nonastante le concla-
mate professioni di fede fascista dei fu-
turisti, si aggiunge in Calabria I'estrema
arretratezza e il pesante provincialismo
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mportanza, come Fillia,
Benedetta, Depero e lo
tto con la Zanotli-M isefarf

Pri:]cipio Federico A

ltomonte (approda-
to, in seguito alla m

etafisica e all'efaho-
una filosofia della trascen-
€ dopo qualche mes
a mostra personaje ¢
atore futuristas
licitari) nei loca
Reggio, senza perd ottene
sulla stampa di regime, In
anni & attivissime anche u
no, il poeta Geppo Tedesc
pide Mamertino nel 190
collaboratore delg rivista
ino Somenzi, e
di poesia tra ||
ncera nel '38 i
defla Poesia $p
0 sulla 'Gazzetta dj
un gruppe futurista
denominato «Gli adoratori del
Ancora nel '41 @
Calabria con Ma
svecchiamentas,
Ma nell'ultimo decen
me, se per un verso |
duto nel circuito dic
tica e sociale allesti
tutto il territorig na
suo interno {a regio

{ossia di car-
Ii det GUF dj
re glcuna eco

n altro regg;-
hi (nato a Op.
7). frequente

Al giro di boa de
sempre la citta ¢
iniziative, che ¢j
mato, di parlar
quanto si vuole,
presenza futuris
dove il 2 aprile d
mente Marinetsj
onoranze a Boccio
nuto al «Politeam
mavera del '33
«Gruppo futurist
animato dal pi

glf anni trenta sara poi
ello Stretto a produrre
consentono, tutto som-
e di continuita (esile
ma significativa) della
fa a Reggio Calabria,
el '33 si reca personal-
per partecipare alle
ni con un discorse te.
a Siracusas. Nelig pri-
si costituisce anche ||
a 'Umberto Boccioni’s,
ttore, allora ventenne,

eppo Tedeschi sara in
rinetti «per un giro di

nio di vita de| regi-
I futurismo ha per-
gmunicazione polj-
to dal fascismo sy -
zionale, mentre a
ne & stata investitg

i
L

da uma politica infrastrutturaie che ha
modificato non pogo i Quadro dj terribj.
le isolamento d'inizio secalo. Anche Ia
comunicazione culturale, soprattutte
tra | giovani e gli studenti, procede pit:
agevolmente, e cjp spiega, probabi-

t'Agata d’Esaro, studente a8 Roma daj
‘34. Bellanova (che oggi & stimato ana-
lista della 'Societa Psicoanalitica Italia.
na’) nel '37 -~ 138 collabora al settjma.
nale «Calabria Fascista» con articoli di
sostegno 3 futurismo, e pubblica, nel
S, con Marinetti, i «Manifesto Futyri.
stz del Romanzo Sinteticon (lo stesso
Bellanova sara autore di romanzi futuri-
sti, come «Picchiata d'amores (1940),
dell'aeropoema futurista, «Bombarda.
ta Napoli cantay (1943). Altre presenze
calabresi sono segnalate, sulla rivista
«Futurismon, g Nicastro (Antonio Bru-
no); a Cosenzg {Mario Fotente, autore
di tavote parolibere — Michele Berardel.
i, pittore — Forzani, Poeta); a Catanzarg
{Leonardo Russg e Alcaro); a Cropani
(Alfonso Dolce); a Reggio {France Man-
CUs0 e Pezzarossa),
Ma tutto sembrg svanito nel nulla, 1l
crolla de regime fascista ha fatto taby.
Ia rasa di queste esperienze, rimuoven-
do forse anche datla memoria individua.
te di alcuni daj protagonisti (periferici
quanto si wuole ma forse non insignifi.
canti) di questa partecipazione calabre.
se al movimento futurista. Sarebbe for-
se il caso di rimestare nej cassetti di
vecchie scrivanie, e curiosare in scono-
scivte coliezioni private, per riportare
alla luce, se non altro, un tasselip nen
secondario di quel lungo e faticoso pro-
cesse di accostamento della Calabriz aj
circuitf defla cultyra nazionale e interna-
ziohale,
Vittorio Cappelii
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di TONINO SICOLI

Emigranti o nomadi, emarginati o emer-
genti, discriminati o nuovi protagonisti?
L'identits deli'artista calabrese sta su-
bende in questi anni evidenti trasforma-
zioni fortemente influenzate dai nuovi
atteggiamenti*culturali. It giovane intel-
lettuale della generazione post:me-
ridionale & infatti.un po’ yuppie e un
po’ preppy, un po’ presenzialista e un
po’ new waver. Una cosa é certa: man-
tiene con la propria terra di origine un
rapporto pil sereno, Se & «stanziate»
pratica la mobilita, se vive e opera altro-
ve si sente un «trasferitor pitt che un
emigrato. C'¢ anche chi possiede la
doppia residenza e chi in Calabria effet-
tua perfodici ritorni mantenendo qui
rapporti anche di lavero. Anche la criti-
ca d'arte sembra avera nei confronti di
questi operatori provenienti da aree piir
periferiche una curiosita diversa. Lj ri-
cercano i giovani critici-talent scout,
ma anche i consolidati critici metropoli-
tani convertiti al «genius locis. La loro
presenza sulla scena artistica e nelle
grandi rassegne & sempre pill forte: si
registrano in questi ultimi anni numearo-
se partecipazioni di artisti «calabresi» in
mostre importanti con una produzione
che si allinea, con contributi originali, ai
migiiori livelli della pio attuale ricerca
artistica internazionale, Si tratta preva-
lentemente di una generazione di tren-
tenni, owero di quella generazione di
mezzo che ha provato fa delusione
post-sessantottesca legata alla crisi di
un grande progefto socio-culturale di
rinnovamento. Rinunciando al cambia-
mento globale hanno fatto coincidere il
loro progetto «deboles con un piano di
emancipazione personale, di fiducia nel
proprio lavoro, di integrazione in un
mondo sempre pitt omologato da una
civiltd consumistica e di massa. Hanno
capito che il talento oltre a possederlo
bisogna pure saperio gestire.
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Non attese messianiche nei confronti di
una cultura egemons, ma autodetermi-
nhazione del proprio ruolo e integrazione
nella societa artistica contemporanea.
La tendenza & soprattutto quella di farsi
riconoscere come artista e basta, senza
aggettivi geografici che non sono altro
che segno di vecchie e nuove discrimi-
nazioni. «Non si capisce — sostiene Luj-
gi Magli, titolare della cattedra di pittu-
ra all'Accademia di Belle Arti di Catan-
Zaro - come mai un artista di Milano
non venga mai chiamato artista ‘setten-
trionale’, mentre un artista dj Reggio
Calabria debba essere definito come
‘meridionale’s.

Ma anche questi pregiudizi se ancora
permangono a livello verbale, per molti
versi non hanno pitl senso all'interno di
una concezione contemporanea dell’ar-
te che fa passare un eerto internaziona-
Hismo attraverso i regionalismi. Bunque
non pill incompatibilita fra localismo e
internazionalismo?

Ad una rete di corrispondenze fra realta
vicine e lontane, ad una condizione poli-
centrica e disseminata, ad una situazio-
ne senza centro né margini, ha fatio ri-
ferimento appunto «Fall-Ouby, la rasse-
gna di Catanzaro dell'anno scorso che
nel trattare gli aspetti attuali della pittu-
ra internazionale, accanto ad artisti dij
12 nazioni, ha presentato tre pittori dal-
[a «nuova ondax calabrese: Luigi Magli,
Francoma, Franco Correggia. E' stata
poi la volta di «Futuras (Siena, 1985) di
Enrico Crispolti, che ha scandagliato la
generazione nuovissima italiana con
una dominanza della praduzione meri-
dionale (fra gli altri, oltre a Francoma e
Correggia, anche Trapasso e Dominel-
li), mentre Achille Bonito Oliva ha pre-
sentato in «Nuove Trame dell’artes (Ge-
nazzano, 1985) Giuseppe Gallo fra le ri-
velazioni della post-transavanguardia.
L'Ottantasei ha visto invece Telarico in-

vitato da Toti Carpentieri a «Simbio-
si/Ovunque & Babilonia» (Palazzetto
dell'arte — Foggia), la consistente pre-
senza di «calabresi» all’X| Quadriernale
di Roma (sparst nelle varie sezioni,-fra
gli altri, ricordiamo Gallo, Violetta, Pan-
garo, Pirri, Trapasso) e Iinvito di Anto-
nio Violetta ali’edizione '86 della Bien-
nale di Venezia, Né sono mancate signi-
ficative presenze in rassegne sui nuovi
linguaggi e sulla produzione elettroni-
ca, come quella di Camerino, Bologna,
Ferrara e Taormina; videoartisti Silvano
Cnda, Alfredo Pirri, Giancarlo Cauteruc-
cio.

Siamo di fronte ad una svolta storica
che riavvicina aree dello sviluppo e aree
del sottosviluppo? «Non solo — ¢i ri-
sponde Achille Bonito Oliva, critico
d'arte teorico della transavanguardia -
ma siamo at centro di un atteggiamento
culturale che ribadisce it problema del-
Fautonomia e dellidentita culturale. In
questo modo viene data dignita anzhe
ai segnali che provengono da aree geo-
grafiche deboli sul piano economico.
Ma nen bisogna pensare che qui si tratti
di dare parola ai dialetti in senso stret
to. E' come una lingua che ha diversj ac-

centi e diverse inflessioni. Oggi & Pope- -

ra che circola. Con i mezzi di comunica-
zione lartista non ha pil bisogne di
emigrare come una volta, Oggi si puod
partire e anche tornare. E' quello che
definisco nomadismo intellettuale, fat.
to di partenze e di ritornis,

Una presenza diffusa, questa della pat.
fuglia-calabrese, che segna incisiva-
mente il panorama artistico. Una ricerca
artistica praticata senza frontiere, che i
manifesta con connotati cosmopoliti.
Ma chi sono i protagonisti pit) significa-
tivi di questa nuova stagione dell’arte?

Luigi Magli s & imposto in questi ultimi
anni all'attenzione nazionale e interna-
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~di comunica-
il bisogno di
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2" quello che
lettuale, fat

A quest ultimi
iale e interna-

zionale con alcune importanti mostre
allo Studio «Pellegrinos di Bologna, alla
«Severina Teuchers di Zurigo, al Ceniro
«Di Sarrox di Roma e all’«Art 17 '86» di
Basilea, dove ha presentato la sua pittu-
ra dai forti contenuti espressivi; Giusep-
pe Gallo & ormai un noto esponente del-
la cosiddetta Scuola di S. Lorenzo
(«nuovar Scuola Romana?), con una pit-
tura assai enigmatica e criptica che pro-
prio di recente & stata proposta con
successo alla «Sperone Westwaters di
New York e che sta per passare ora a
Tokio; Francoma, una delle rivelazioni
di «Futuras, fa mostra senese sulla gio-
vane pittura italiana, si & visto dedicare
di recente un programma televisive di
Rai tre sulla pittura e le sue performan-
ces; Antonio Violetta, crotonese fra |
rari scultori delfa nuova generazione, &
stato uno degli artisti emergenti di
¢Aperto '86» alla Biennale di Venezia di
quest'anno; Rocco Pangaro, che & do-
cente dell'Accademia di Belle Arti di
Catanzaro, ¢ stato invece uno dei nomi
«nuovi» defla Xl Quadriennale romana,
in cui erano esposte opere-istallazioni
di ispirazione post-astratta; Giulio Tela-
rico I'abbiamo visto oltre che in «Sim-

u\l“w"g"\“l“é:f’f%‘ésﬁ\ R

. Si afferma una
generazione nuova di
artisti. Si definiscono
post-meridionali,
sono bravie
Soprattutio non .
hanno ssi.

biasi» anche nella «Questione meridio-
nale» al’Expo Arte di Bari nonché nella
«Periferia  sperimentales, programma
televisivo di Rai tre; Franco Correggia,
docente all'Accademia di Brera a Mila-
no dove & approdato da Catanzaro, in-
quieto bogy artista negli anni Settanta
ora ritornatg alla pittura con una ricerca
Neoespressionista che proprio di recen-
te & stata mostrata in una personale mi-
lanese; Silvano Onda, direttore del Cen
tro Computer Art di Venezia (Funico in
ltalial), e che vanta una costante parte-
cipazione alle pilt importanti rassegne
di videoarte come «U-Tape» al Palazzo
dei Diamanti a Ferrara (opera; «Joyce in
fabula»), o il recentissimo Festival di
Camerino (opera: «Fake to Jazzn),

C'¢, infine, da segnalare una accresciu-
ta presenza di docenti «calabresi» nelle
Accademie di Belle Arti d'italia: oltre ai
gia citati Magli e Pangaro dell'Accade-
mia di Catanzaro e Correggia di quella
di Brera a Mifano, insegnano alle Acca-
demie di Firenze e di Padova, rispetti-
vamente Brunello La Vergata e Angioli-
fo Armentano. «Ma non & stato facile
farsi accettarer ci dice Silvang Onda.
«Per molti dell'ambiente artistico vene-
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it foro rapporio
con la terra d'origine
non é sofferto

come in passato.

Si parte ancora,

Ma per affermare

la propria esperienza.

Accanto al titolo,

Luigi Magli, Qui a fiance,
Franco Correggia.

Nella foto piccola,
Silvano Onda.

ziano era inconcepibile che un operatg
re venuto. dal Sud proponesse I'innov:
zione dei linguaggi della pittura con I'ir
troduzione del computer, come gia er
accadute ne! Quattrocento con Antone
lo da Messina che portd per la prim.
volta a Venezia la pittura ad olios.
Sorge il dubbio perd che pili che avver
sione verso il meridionale ¢ si trovi d
fronte a fenomeni di vera e propria chiu
sura verso il nuovo. Ce [o conferma Bru
nelio La Verga: «La verita & che alcun
citta hanno esaurito il loro ciclo cultura
le, e nell'incapacita di guardare al futy
ro, preferiscono ripiegarsi a celebrare i
passato. Non a caso Firenze, capitale
europea della cultura, ha saputo soltan
to puntare sulla riproposta di Donatellc
0 Andrea Del Sarto, dimostrando invece
una grossa resistenza verso la produzio.
ne attuale, con una chiara chiusura ver-
so i giovani e | fenomeni culturali nuovi,
Da qualche parte arrivano i segnali di un
processo di svecchiamento, ma credo
che i frutti si vedranno molto pillin [an.
Incredibile a dirsi ma sembra proprio
che di fronte al declino propositivo del
te metropoli si assista oggi ad una in-
versione di tendenza, ad una sorta di
colonialismo all'incontrario che porta
nuova linfa vitale dalla periferia versa il
centro. Sono questi i segni di una «cala-
bresita» non fatta di complessi di infe-
rioritd, di provincialismo deteriore, di
subalternita, bensi di una presenza dif-
fusa «dentroa e «fuori» regione, di rico-
nosciuta professionalita e valore, di
professata progettualita.

Questi giovani talentj si pongono come
alternativa ad una atavica separatezza
degli operatori meridionali, sono propo-
sitivi, intraprendenti, si fanno conosce-
re dal pubblice, i loro nomi rimbalzario

-sulle riviste specializzate, hanne un cre-

scente mercato. Con loro la Calabria en- :

tra nel futuro.
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questa regione che
ientamente, fuori e
dentro di sé, comipie
un lungo viaggio.
Dove vada, forse

a nessuno interessa.

Il viaggio dei Bronzi e il viaggio di Ulis-
se, il viaggio dei Greci, di Annibale, di
Spariaco e, pol, i viaggi dei conquista-
tori, il viaggio dei santi protettori e de-
gli erol fondatori, il viaggio mitico di
Cristo che egirava per il mondos: la sto-
ria, reale e inventata {ma anche le in-
venzioni sono reati), passata e recente,
della Calabria & una storia di viaggi.
Alluvioni, acque violente e inarrestabili,
torrenti secchi, d'estate, e travolgenti,
d'inverno; frane, smottamenti, terremo-
ti, paesi che st muovono e che si trasfe-
riscono, popolazioni che dalle coste ar-
retrano sui monti e, depo secoli, dai
monti scendono verso le marine: natura
e storia, geografia e cultura, necessita e
caso, hanno congiurato per fare della
Calabria, della Calabria reale e della Ca-
labria immagine, una terra mabile, ap-
pesa, sospesa, pericolante, ambigua,
incerta, pronta a spostarsi.

Da qgualche parte (nelle stelle o nel
sole? nella geografia o nelia storia? nel
clima o nelle forme?), forse, era previ-
sto che il popoto calabrese, come dice-
va Alvaro, sarebbe diventats un «popolo
in fugar e che, una volta fuggito, si sa-
rebbe trasformato in «popolo in viag-
gion.

Noi calabresi, scriveva Alvaro, «abbia-
mo cercato mondo anche per l'acquan,
In maniera ambigua, come ambigua &
stata ed & la realtd che ¢i circonda. Sia-
mo fuggiti per f'incontrollzbile abbon-
danza di acqua e per l'esasperante man-
canza di acqua. Ma siamo fuggtti anche
per le frane, per la malaria, per i boschi
distrutti, per i padroni prepotenti, per le
terre non avute, per le sconfitte subite.
E, di recente, siamo fuggiti per il lavoro
non trovato, per le promesse non man-
tenute, per il tempo che non muta, per
la solitudine dei paesi, per it rumore
delle armi, per |a paura del sifenzio.
Siamo partiti per cercare mondo, per
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E' forse

il viaggio la
Caratteristica
costante del

nostro popolo; |
provate a pensarci,

portare mondo nei paesi. Siamo andati
per trovare I'America, per portare |'A-
merica sui monti e lungo i mari. Siamo
usciti fuori da noi stessi, siamo diventa-
ti altri. Non sappiamo chi siama. Quellj
che sono rimasti e quelli che sono parti-
ti sono diventati fantasmi gli uni degli
altri. Siamo diventati doppi. Siamo a
mezz’aria. Non siamo né in Calabria, né
fuori della Catabria. Siamo dovungue,
Nef piccoli paesi e nelle grandi metro-
poli. Siamo nelle terre di tutti e nelle
terre di nessuno. Non siamo calabres]
pur vivendo in Calabria, siamo calabresi
anche quando viviarno a New York.

Siamo in viaggio, da seimpre, oramai,
Dal 1876 al 1905, quasi cinquecento-
mila calabresi, un terzo dellintera po-
polazione, hanno Jasciato la Calzbria,
Un nuovo esodo biblice. E poi, per de-

Anche il
pellegrinaggio,
quello di Polsi,
quello del Pollino,
e tutti gfi altri,

non sono forse dei
viaggi religiosi?

cenni, fino ad oggi, siamo partiti a mi-
glizia, con le valigie di cartone e il des;-
derio del mondo, con rabbia e nostal-
gia, con sdegno e con speranza, rasse-
gnati e forti. E siamo ancora qui, e sare-
mo ancora qui, chissa ancora per quan-
{0, in Calabria e a Milano, a Soverato e
in Argentina, nelle Serre e a Toronto, a
parlare di Calabria, e di viaggi, di viaggi
realizzati e di viaggi pensati, di viaggi
sognati e di viaggi da compiere, di viag-
gi ascoltati e di viaggi inventati, di viag-
gidivita,

A Polst, nel cuore dell'Aspromonte, si
arriva dopo un lungo viaggio, partendo
da Gambarie o da S, Luca, il paese dj Al-
varo, attraverso strade impervie,. sco-
scese che aprono su paesaggi suggesti-
vi e di grande fascing, -

Soltanto da qualche anno la strada &

parzialmente asfaltata. A piedi, con le
macchine, con | puliman, con camions,
vi arrivano migliaia di pellegrini e grup-
pi di amici, di parentj, di paesani. Arri-
vano dai paesi lontani della provingia gi
Reggio, dal resto della Calabria e dalla
Sicilia. Il momento culminante & la not-
te della vigilia, trail 1°¢ jl 2 settembre.
Aspettands l'alba e Ia processione, le
donne pregano e cantano dentro il San-
tuario. Fuori, tra sentieri scoscesi, in
piccoli spiazzi, uomini e donne, al suo-
no delt'organetto, ballano Ia tarantella,
cantano, mangiano la carne di capra. Le
abbuffate alimentari hanno perso signi-
ficato sacrificale, né costituiscona rof-

tura di un'alimentazione monstona e ca-
rente. Le capre, consumate a migliaia,

bollite o arrostite, realizzano antichi so-

gni alimentari di generazioni di affama
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ii. ll cibo consente il legame con i tempi
andati. 1l elima & conviviale & gioioso:
ancora oggi si intuiscono trasgrassioni
di ordine sessuale. Le interminabili ta-
rantelle sono gare di agilita e destrezza,
di forza e capacita.

Il balio un tempo veniva regelaio dal
maestro di ballo. Si esibivano giovani e
donne, e anche gli 'ndranghetisti che
qui tenevano il loro raduno annuale
(oggi le decisioni mafiose vengono pre-
se altrove e non da questi protagonisii
di un antico rito). | devoti dermong,
sonnecchiano, pregano (sopravvivenze

evidenti deil'incubatio) nelfe stanze del

Santuario e di case adiacenti.

E |la notte dell’]l settembre 1981, | due.
giovani ballano per ore [a tarantella.
Sono agili e belli. Studiane e pzartecipa-
no a gare di danza in molte localita di
mare. L'indomani, prima della proces-
sione, osservo in chiesa le interminabili
offerte di ex-voto in cera, di soldi, di ori.
Un bue viene portato davanti al’altare e
s'inginocchia tra la commozicne dei
presenti. Tutto & rumore e tensione, an-
che se molti scritti invitano al silenzio e
a scomportamenti dignitosi», La Chiesa
controtla le forme di devozione popola-
ti in maniera violenta, dopo che per se-
coli le ha incoraggiate e sostenute.

Dal fondo della chiesa parte piangente
una donna vestita di nero. Piange e si
batte il petfo. S'inginocchia, abbassa la
testa per terra, in ginocchio cammina
strisciando con la lingua fino all'altare.
Sono testimone involontario della stru-
sciata, che molti folkloristi davano per
scomparsa gia a fine secolo.

E una scoperta che non gratifica la mia
presunzione di ricercatore, Guardo la
donna, il volto sporco e sudato, piange.
A stento trattengo le lacrime osservan-
do questa Mater Dolorosa. Ha fatto il
voto per il figlio colpito da male incura-
bile. Ultimi fuochi di riti arcaici. Forse.
Certo se le forme della devozionz popo-~
lare sono mutate, mutato non & il biso-

gno di sacro, almeno per questa gente.
La festa (quanto dolore e sofferenza
nefla festal) & viva, £ una nuova festa.
Gia Norman Douglas, un attento viag-
giatore straniero, a inizio Novecento,
descrivendo la festa della Madonna del
Pollino segnalava come lo spirito im-
prenditoriale e mondano degli emigrati,
la nuova mentalita degli americani,
avrebbere mutato nel giro di pochi anni
antico senso della festa.

Ed in effetti |'erosione della festa e del-
ta cultura folklorica comincia in quel pe-
riodo. It viaggio degli emigrati segna la
fine del viaggio, del peliegrinaggio, e la
fine di un mondo. :
Francesco Perri ambienta la scena fina-
le del suo romanzo Emigranti del
1928 a Polsi. Pietro Blefari, un prota-
gonista del romanzo, torna distrutto
dall'America, & deluso e sconfitto. A
Palsi, durante la festa, incontra la don-
na amata, oramai sposata. [ due hanno
un fugace colloquio: Pietro viene ucciso
a coltellate dal marito della donna. La
morte di Pietro & una sorta di espiazio-
ne per la fuga compiuta. Il pellegrinag-
gio un tempo -regolava e confermava
rapporti antichi e nuovi. Il pellegrinag-
gio costituiva spostamento in un altro-
ve economico, culturale, esistenziale.
Con I'emigrazione, il pellegrinaggio di-
venta viaggio di pentimento, d'impaossi-
bile ricerca del mondo perduto. Le mi-
gliaia di Pietro Blefari non trovano piil
pace, sono irrequieti, non sono in alcun
posto. Il peflegrinaggio & viaggio illuso-
rio di annullamento di un viaggio com-
piuto senza possibilita di ricostituire il
«punto di partenzan,

Ascolto nella notte i suoni degli orga-
netti, vedo il sangue delle capre sgozza-
te e i passi dei bravi ballerini, presto at-
tenzione al rumore dei brindisi, alle di-
scese delle fiumare, alle luci delle mac-
chine che si aflontanano. | canti religiosi
salgono lungo la Montagna, pil in alto
sembrano andare gli spari dei fucili. in-
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tuisco baci, preghiere, speranze, delu-
sioni, attese,

Diversi mondi, diverse civiltd, s'incon-
trano dentro e fuori di me nel cuore del-
I'Aspromonte. Il sole & gia scomparso.
Faccio un estremo tentativo di tratte-
nerlo. Tento di aggrapparmi per rag-
giungere altri luoghi. L4 dove il sole tra
qualche ora spuntera la mia amica ame-
ricana vive la sua solitaria vicenda di
vita. Penso, inseguo mondi perduti e
mondi mai visti, inseguo gli infiniti pen-

_sieri di chi per infinite ragioni & venuto

da mondj [ontani, da mondi non pitl co-
rmunicanti.

Anch'io vittima di «irrazionalismo»? An-
ch'io mi abbandono a visioni romanti-
che, compiaciute ed estetizzanti? :
Sono troppoe disincantato per non com-
prendere le operazioni intellettualisti-
che che vado compiendo. Ma conosco
bene la sofferenza e il dolore delle per-
sone che ho osservato: sono troppo si-
mili ai miei, per potermi abbandonare a
mistificazioni. £ tuttavia non penso,
come certa cultura pretende, che que-
ste persone siano «fantasmi» del passa-
to. Penso che in qualche modo bisogna
mettersi in viaggio con loro. Viandanti
tra i viandanti. It nostro viaggio s'incon-
tra e si distingue da quello dei pellegri-
ni qui accorsi. £ tuttavia anche noj,
«nuovi fantasmi», andiamo cercando chi
siamo e dove andiamo.

Forse, guardando questo antico moder-
no pellegrinaggio di Calabria, & possibi-
le capire it viaggio che |a Calabria, den-
tro e fuori di sé, va compiendo. Tentati-
vo di comprensione non senza significa-
to. Come la storia antica e recente della
regione ha mostrato, dove va questa
terra, mobile e ferma, aspra ed acco-
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gliente, invivibile e stupenda, bella e -

amara, piovosa e luminosa, solitaria e
solare, non & irrilevanie per le genti del-
le altre parti d'ltalia.

Vito Teti




